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Rec urednika

Medunarodnu naué¢nu konferenciju ,Arhitektonske ustanove i
udruzenja, umetnicke grupe i ¢asopisi u Kraljevini SHS/Jugoslaviji
(1918-1941)” organizuje Institut za istoriju umetnosti Filozofskog
fakulteta Univerziteta u Beogradu 12. i 13. decembra 2019. godine.
Povod za njeno odrZavanje je obelezavanje stogodisniice osnivanja
UdruZenja jugoslovenskih inzenjera i arhitekata (UJIA) u Beogradu
sredinom 1919. godine, kao i produbljivanje svestrane diskusije o
vizuelnoj i tehnickoj kulturi meduratne Jugoslavije.

Zbornik prezentuje saZetke saopstenja istori¢ara arhitekture i
vizuelnih umetnosti iz Hrvatske, Bosne i Hercegovine, Crne Gore,
Slovenije i Srbije, koji po pozivu ucestvuju na dvodnevnoj
konferenciji. Osim osvetljavanja uloge umetnickih, visokoskolskih i
strucnih ustanova, udruZenja, grupa i ¢asopisa, osnovanih od strane
drzave ili samih umetnika, kriticki ée se preispitati njihova
dosadasnja istoriografska tumacenja. Uz sintetske pregledne osvrte,
zastupljeni su i monografski prikazi pojedinacnih opusa i pojava, kao
i raspravna, komparativna, kategorijalna, tipoloska i terminoloska
razmatranja.

Aleksandar Kadijevic¢
Aleksandra llijevski






Aida Abadzi¢ Hodzi¢
Univerzitet u Sarajevu — Filozofski fakultet (Sarajevo)

Studenti Bauhausa
sa prostora nekadasnje Kraljevine Jugoslavije

U periodu od 1924. do 1932. godine, u najznacajnijoj Skoli evropske
umjetnicke avangarde — Bauhaus — studiralo je Sest studenata sa
prostora Kraljevine Jugoslavije. Prvi je u Weimar 1924. godine
stigao  slovenski umjetnik  Avgust Cernigoj (1898-1978).
Kratkotrajan boravak na Pripremnom tecaju te u klasi Wassilyja
Kandinskog i Laszlo Moholy Nagyja tokom zimskog semestra 1924.
godine usmijerio je Cernigojovo rano likovno istraZivanje prema
konstruktivizmu c¢ime je dao autenti¢an doprinos slovenackoj
avangardi izmedu dva svjetska rata, a Sto je predstavio kroz Prvu
konstruktivisticku izloZbu u Tehnickoj srednjoj Skoli u Ljubljani
(1924) i Trs¢anski konstruktivisticki ambijent u paviljonu Narodnog
vrta u Trstu (1927). lvana Tomljenovi¢ Meller (1906-1988), Marija
Baranyai, Otti Berger (1898-1944) i Gustav Bohutinsky (1906—-1987)
Cetiri su studenta sa prostora Hrvatske, a koji su studirali u Dessau-
u, u periodu od 1929. godine. Iste godine na Bauhaus je stigao i
Selman Selmanagié¢ (1905-1986), jedini student sa prostora Bosne i
Hercegovine i jedini koji je u cijelosti zavrSio studij i diplomirao
arhitekturu za vrijeme mandata posljednjeg direktora Mies van der
Rohe-a. Ilvana Tomljenovi¢ kratko je pohadala Fotografsku radionicu
Waltera Peterhansa u kojoj je, uz istraZivanje inovativnih
potencijala foto-kolaZza i foto-montaZe, pokazala interes i za
socijalno-angazirane teme i kritiku politickog stanja u Evropi izmedu
dva svjetska rata. Otti Berger zavrsila je Tekstilnu radionicu i ova
iznimno talentirana umjetnica dala je znacajan doprinos dizajnu
tekstila za industrijsku proizvodnju kao i za promicanje savremenih,
tehnoloskih inovacija. Gustav Bohutinsky jedini je hrvatski arhitekt
koji je dio svoga studija, ljetni semester 1920/30. godine, proveo na
Bauhausu, u vrijeme radikalne revizije programa skole za mandata



novog direktora, Svicarskog arhitekte Hannesa Meyera, a Sto de,
kao i u slucaju studijskog iskustva Selmana Selmanagica (1929-
1932), ostaviti traga u razumijevanju socijalne i politicke uloge
arhitekture. Duh Bauhausa — otvorenost za istraZivanje i
eksperiment, samostalno iznalazenje rjesenja, isticanje drustvene
odgovornosti umjetnosti, dizajna i arhitekture, kriticko misljenje,
socijalna osjetljivost, timski rad, interakcija razli¢itih oblasti i
disciplina, antifasizam, kozmopolitizam i prihvaéanje prednosti
susreta razlicitih kultura i tradicija — trajno su obiljezili Selmanagicev
stvaralacki put i Zivotna uvjerenja. Period Skolovanja u Bauhausu
korespondira sa djelovanjem pionira moderne arhitekture na
domacem tlu i prvim vrijednim ostvarenjima arhitektonskog
modernizma. U svjetlu obiljezavanja stogodiSnjice Skole Bauhaus
(1919-2019), u radu ¢ée se predstaviti promjene paradigme Skole
kroz Skolovanje Sest studenata sa prostora nekadasnje Kraljevine
Jugoslavije, njihovi doprinosi avangardnim praksama u mati¢nim
sredinama kao i slojevitost naslijeda i refleksija Bauhausa izvan
centara njegovog primarnog djelovanja i utjecaja.

Kljuéne reé¢i | Bauhaus, studenti, Avgust Cernigoj, Ivana Tomljenovié
Meller, Marija Baranyai, Otti Berger, Gustav Bohutinsky, Selman
Selmanagi¢



Antun Bace
Ministarstvo kulture, Konzervatorski odjel u Dubrovniku (Dubrovnik)

Djelovanje arhitekata
yUdruzenja umjetnika Zemlja” u Dalmaciji

Osnovano u Zagrebu 1929., ,Udruzenje umjetnika Zemlja” djeluje
do policijske zabrane rada 1935. godine. lako je umijetnicki i
kulturoloski znacaj ove umjetnicke grupe prvenstveno prepoznat i
vrednovan na polju socijalno angaZiranog slikarstva i kiparstva,
ravnopravan segment djelovanja ,Zemlje” cCinila je arhitektura.
Naime, jedan od osnivaca udruzenja, autor manifesta i njegov
predsjednik bio je arhitekt Dragi Ibler, voditelj studija arhitekture na
Umjetnickoj akademiji u Zagrebu i jedan od pionira moderne
arhitekture u tadasnjoj drzavi.

UdruzZenju postupno pristupaju i drugi arhitekti, mahom Iblerovi
studenti: Lavoslav Horvat, Stjepan Plani¢, Mladen Kauzlari¢, Drago
Gali¢, te Stjepan Gombos, Zdenko Strizi¢ i Josip Pi¢man. lako
situirani u Zagrebu, spomenuti ¢e arhitekti i u dalmatinskim
sredistima, Splitu i Dubrovniku, te u manjim sredinama, Korculi i
Hvaru, uspjeti realizirati niz iznimnih arhitektonskih djela, te ih
potom, uz druge svoje radove, predstavljati na izlozbama ,Zemlje”
u zemlji i inozemstvu.

U izlaganju ¢e se, uz osvrt na drustvene i urbanisticke okolnosti
vremena i sredine, nastojati predstaviti doprinos ove skupine
arhitekata akceptiranju i razvoju moderne arhitekture u Dalmaciji.
U kontekstu dotadasnje lokalne arhitektonske produkcije, te drugih
istovremenih progresivnih stremljenja, nastojat ¢e se izluditi
posebnosti njihovog projektantskog pristupa. Djelovanje arhitekta u
mediteranskom okruzju, u korelaciji s njegovim ambijentalnim,
tradicijskim i povijesnim zadatostima, razmatrat ¢e se u odnosu na



programske ciljeve ,Zemlje”, kao i u odnosu na doktrinarna nacela
moderne.

Kljucne reci | UdruZenje umjetnika Zemlja, moderna arhitektura, Drago
Ibler, arhitekti, izloZzbe, Dalmacija



Angelina Bankovi¢
Muzej grada Beograda (Beograd)

Grupa arhitekata modernog pravca
i Milan Zlokovi¢

U Beogradu je, izmedu 1928. i 1934. godine, bila aktivha Grupa
arhitekata modernog pravca ciji su osnivaci, i ¢lanovi, bili Jan
Dubovi, Milan Zlokovi¢, Branislav Koji¢ i Dusan Babi¢. Grupa je
osnovana u cilju , propagiranja savremenih principa u arhitekturi i
primenjenim umetnostima”, a tokom svog postojanja je
ucestvovala u mnogobrojnim aktivnostima, poput organizovanja
izlozbi i izlaganja radova sa drugim grupama i udruZenjima,
odrzavanja predavanja, publikovanja tekstova u domadim i stranim
novinama i casopisima, dok su njeni €¢lanovi istovremeno imali i
bogatu projektantsku delatnost i aktivno ucestvovali na aktuelnim
konkursima. Medu njima se Milan Zlokovi¢ (1898-1965) smatra
jednim od rodonacelnika, ali i najposvecenijih predstavnika
modernizma u srpskoj arhitekuri.

Kako su Grupa arhitekata modernog pravca i njene aktivnosti u vise
navrata i veoma temeljno obradivane u domacoj istoriografiji, ovaj
rad je posvecen detaljnijem predstavljanju angazmana Milana
Zlokovi¢a unutar Grupe, kao i njegovoj projektantskoj delatnosti za
vreme njenog postojanja, sa posebnim osvrtom na razvoj
modernisti¢kih postultata u njegovom radu, ali i uticaja koji su sama
Grupa i druga onovremena deSavanja imala na taj razvoj.

Kljucne reci | Grupa arhitekata modernog pravca — GAMP, Milan Zlokovic,
Jan Dubovi, Branislav Koji¢, Dusan Babi¢, projektantska delatnost



Tijana Bori¢
Univerzitet u NiSu — Fakultet umetnosti (Nis)

Delatnost arh. lvana Zdravkovica
u ¢asopisu ,,Umetnicki pregled”

Ivan Zdravkovi¢ predstavlja vaznu licnost iz oblasti nauke i kulture
dvadesetog veka Cija je delatnost na polju teorije urbanizma i
arhitekture, kao i zastite spomenika kulture bitno odredila temelje
ovih naucnih oblasti trasiraju¢i umnogome i njihove tokove na ovim
prostorima. Prepoznat od strane Milana Kasanina kao vrsni znalac,
bio je angazovan na mestu sekretara ¢asopisa ,,Umetnicki pregled”,
mesecnika u izdanju Muzeja kneza Pavla koji je izlazio od oktobra
1937. do aprila 1941. godine i koji se, uprkos kratkom periodu
opstanka, s pravom smatra prekretnicom u kulturnom Zivotu Srbije
odnosno Kraljevine Jugoslavije. Na stranicama ovog casopisa, lvan
Zdravkovi¢ je prilagao kvalitetne tekstove iz oblasti urbanizma i
arhitekture koji se svrstavaju u znacajne doprinose Sirenju urbane i
monumentalne kulture, spoznaje arhitektonskih vrednosti i
podizanju svesti o vaznosti cuvanja kulturnog nasleda. Za relativno
kratko vreme, arh. Zdravkovi¢ je objavio niz priloga o
projektantskim i kulturnim vrednostima zdanja i prostornih celina,
izveStaje o aktuelnostima iz oblasti arhitekture i radove o vaznim
urbanistickim celinama. Cilj ovog rada je da rasvetli ulogu i vrednuje
doprinos arh. Zdravkovica kroz analizu tema, stavova i pristupa koji
je zauzimao u tekstovima objavljivanim na stranicama ,Umetnickog
pregleda” i sagleda njihov potonji uticaj na razvoj ovih segmenata
istorije i teorije arhitekture i zaStite urbanisticko-arhitektonskog
nasleda.

Kljucne reci | Ivan Zdravkovi¢, Umetnicki pregled, zastita kulturnog
nasleda, teorija arhitekture, urbanisticka kultura, spomenici kulture



Purdija Borovnjak
Arhiv Jugoslavije (Beograd)

Arhitekt N. P. Krasnov
i njegova saradnja sa drzavnim ustanovama

Nikolaj Petrovi¢ Krasnov (1864, Honjatino, Moskva, Rusija — 1939,
Beograd, Kraljevina Jugoslavija) eminentni dvorski arhitekta sa
Krima, stigao je u Kraljevinu Jugoslaviju u jednom od izbeglickih
talasa ruske emigracije, i tu nasao svoj budué¢i dom. Neposredno po
dolasku u Beograd, 1922. godine, u koji je doSao na poziv Saveza
ruskih inZenjera, zaposlio se u Arhitektonskom odeljenju
Ministarstva gradevina Kraljevine Jugoslavije, tada najznacajnijem
drzavnom projektantskom birou, koji je okupljao ugledna imena
srpske arhitekture. Svojom delatnoS¢u i vodecim graditeljskim
projektima ova drzavna institucija direktno je uticala na
arhitektonsko-urbanisticki razvoj Kraljevine u celosti — od razvoja
centralnih gradova banovina do manjih naselja Sirom zemlje, a rad
njegovih sluzbenika, drzavnih arhitekata, doprinosio je ubrzanom
urbanom razvoju i poratnoj obnovi Kraljevine.

U Ministarstvu gradevina Krasnov je bio angazovan kontraktualno,
u zvanju gradevinskog inspektora, gde je razvio plodnu
projektantsku delatnost i rukovodio projektantskom grupom u
Odseku za monumentalne gradevine, a buduc¢i veé iskusan i
formiran kao struénjak sa tridesetogodisnjim iskustvom u
projektovanju javnih monumentalnih zdanja, sa titulom ,arhitekte
ruskog carskog dvora”, ubrzo dobija i novog mecenu u li¢nosti kralja
Aleksandra | Karadordevié¢, koji je njegov rad posmatrao sa
posebnom naklonoséu, poveravavsi mu u izradu projekte za
najznacajnija drzavna zdanja.

Kljucne rec¢i | Nikolaj Petrovi¢ Krasnov, Aleksandar | Karadordevic,
Kraljevina Jugoslavija, arhitektura, Ministarstvo gradevina, Beograd



Igor Borozan
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Izmedu tradicije i modernosti:
Jovan Bijeli¢ i portreti Karadordevica
u meduratnom periodu

O sllikaru Jovanu Bijeliéu je podrobno pisano u istoriografskim i
kritickim pregledima moderne umetnosti. Vazan protagonista
srpske klasicne moderne, osniva¢ grupe Oblik, ¢lan Slobodnih i
Nezavisnih, i neupitni nosilac modernih likovnih izraza, imao je
zapazenu ulogu u Vvizuelizaciji javnih prostora zajednice.
Portretisanje ¢lanova doma Karadordevi¢, osim analize portreta u
crkvi Svetog Aleksandra Nevskog u Beogradu (1930-1931), nije bilo
predmet podrobnijeg istrazivanja. Godine 1926. je za potrebe
ukrasavanja salona i hola Doma kraljevske garde u Topcideru izveo
niz reprezentativnih vladarskih portreta vladajuée dinastije
(Karadorde, kralj Petar I, kraljica Marija, kralj Petar Il, knez Arsen...).
Spoj tradicionalnih ikonografskih obrazaca i aktuelne stilske
tendencije su uslovili smestanje portreta u meduprostor izmedu
postovanja tradicionalne vladarske predstave i aktuelnih likovnih
iskaza modernosti. Godine 1935. je ucestvovao na konkursu
Udruzenja likovnih umetnika za izradu portreta kralja Petra Il i
kneza Pavla, koji predstavlja prvi zvanic¢ni javni konkurs za izradu
vladarskih portreta Kraljevskog doma. Reprezentativni portret
mladog monarha dopunjuje Bijeliéev ciklus vladarskih portreta,
potvrduje znacaj slikareve zvanicne epizode u meduratnom
periodu, i nagoveStava njegov konacni doprinos vizuelnoj
reprezentaciji dinastije Karadordevi¢ 1940. godine.

Kljucne rec¢i | Jovan Bijeli¢, vladarski portreti, reprezentativna kultura,
dinastija Karadordevi¢, Gardijski dom u Topcideru, Udruzenje likovnih
umetnika
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Biljana Crvenkovi¢
Muzej primenjene umetnosti (Beograd)

Izmedu umetnosti i zanata:
reprezentativni prostori i Uprava dvora
Kraljevine Jugoslavije

Beograd kao prestonicu drzave Juznih Slovena u meduratnom
periodu obelezZili su uticaji tradicionalnog i modernog. Formiranje
Kraljevine SHS 1918. godine i ideja jugoslovenstva bile su presudne
za kreiranje identiteta drzave. U tom smislu oblikovanje
reprezentativnih odnosno drZavnic¢kih prostora bilo je od velike
vaznosti. Dvor kao centar politicke i drustvene moéi bio je
najznacajnija institucija, a njegov izgled i funcionisanje bili su pod
direktnom ingerencijom dvorske Uprave. Kompleksna priroda
dvorskih prostora zahtevala je ne samo odredene estetske
pretpostavke ve¢ pre svega angazovanje najistaknutijih arhitekata,
umetnika, renomiranih umetnickih radionica ali i vestih zanatlija. U
svetlu novih nauénih istrazivanja, oslanjajuéi se na publikvane
radove i dokumentarne izvore, rad bi predstavljao pokusaj
rasvetljavanja  sloZzenih  procesa koji prate oblikovanje
reprezentativnih drzavnickih prostora, koherentnosti razli¢itih vrsta
umetnosti i angaZovanja razli¢itih umetnika i umetnickih radionica u
okviru konstrukcije drzavnog identiteta.

Kljuéne rec¢i | Drzava, ideologija, reprezentativna zdanja, umetnici,
umetnicke radionice, Uprava dvora
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Dragan Cihori¢
Univerzitet u Isto¢nom Sarajevu — Akademija likovnih umjetnosti
u Trebinju (Trebinje)

Sarajevska ,Cetvorica”: idejne pretpostavke

Razmatranje cinjenica bosanskohecegovacke likovne umetnosti,
one s kraja tre¢e decenije 20. veka, neizbeino je skopcano sa
tadasnjim kulturnim kontekstom, pre svega lokalnom knjizevnom
produkcijom i ozbiljno razradenim kriticarskim stanovistima koja su
je pratila. Taj kriti¢arski diskurs, inercijom vlastitog pisanja o
savremenoj umetnosti, svojom idejnom matricom pokusao je da
obuhvati i propiSe i standarde likovne estetike. Ukoliko pogledamo
osnovnu liniju, povucenu programskim tekstom Jovana Krsi¢a 1928,
almanah ,Sa strana zamagljenih”, razumeéemo da je
pretpostavljena stabilizacija kulturnih tokova smerala ka onoj istoj
glorifikaciji narodne vitalnosti i potrebe za slobodom, onako kako ju
je jos u predratnim godinama, u Bosanskoj vili, postavio Dimitrije
Mitrinovié. Imaginacija bosanskog, srpskog seljaka, sa njegovom
nacionalno-klasnom sveséu, postavljala ga je nasuprot okupatorima
i nepravednim drustvenim odnosima, o ¢emu je on govorio jezikom
narodnog predanja i to, kako je Krsi¢ naglasavao, na nacin da je u
lingvistickom smislu upotrebljavao ,krupne i goleme rijeci koje
duSmani ne razumiju a narod razumije.” Selektivna, specificno
usmerena aglosija uslovila je kriticarski deficit u razumevanju
savremeno koncipirane likovne predstave, pri ¢emu je slika narocito
trpila usled tematsko-idejne neuskladenosti sa zainteresovanim
pogledima izraslim na poetici ,pripovedacke Bosne.” Odbojnost, a o
njoj je svedocila Krsiceva istrajna afirmacija Mestrovi¢evog dela i
njegove herojske simbolike, primorala je ¢etvoricu veé afirmisanih
sarajevskih slikara da formiranjem umetnicke grupe na Cdistac
isteraju vlastite likovne nedoumice i da pokusaju da nadvladaju
nimalo prijatnu pretnju kritiCarskim ikonoklazmom. Roman
Petrovi¢, Karlo Miji¢, Doko Mazali¢ i Sigo Sumereker izlagaée na dve
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zajednicke izlozbe u Sarajevu, 1929. i 1930, individualno i na nacine
koje su od ranije usvojili u svojim rukopisnim repertoarima, sto nije
sprecilo Krsicu bliske kriti¢are, Borivoja Jevtic¢a, Isaka Samokovliju,
Hamza Huma, sve odreda knjizevnike, da u njihovim nastupima
uoce idejnu preraspodelu i tatno odredene smerove sazrevanja. |
dok su ,Cetvorica” sebe deklarativno smatrali modernisti¢kim
umetnicima, na nacin koji je karakterisao likovno konzervativne
dvadesete, navedeni kriticari insistirali su na eklektickim
kapacitetima njihove umetnosti, na sposobnosti citatnog uklapanja
u moralni svet vizantijske slike ili na vestini da se vitalisticke aluzije
bojenog namaza razviju i prodube unutar iluzivhog sveta likovne
predstave. U tom smislu, dve su se Cinjenice izdvajale, obeleZavajuci
sarajevsku i bosanskohercegovacku kulturnu stvarnost na kraju
decenije. Pred delima ,Cetvorice” obelodanjivala se unuta$nja
nedozrelost poetike , pripovedacke Bosne”, naglasena u razlicitim
idejnim polaziStima njenih klju¢nih pripadnika. S druge strane, na
¢emu su insistirali Samokovlija i Sre¢ko Diana, ,Cetvorica” nisu
pridobili interes sarajevske publike, koja je, ostajuéi inertna,
svedocdila da likovni jezik grupe nije nasao odgovarajudi ekvivalent
knjizevnoj transpoziciji narodnog predanja i to na nacin
predstavljen literarno-politickim radom Petra Koci¢a i Svetozara
Corovica.

Kljuéne reéi | Cetvorica, Roman Petrovi¢, Karlo Miji¢, Poko Mazali¢, Sigo
Sumereker, likovna kritika
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Jasmina Cubrilo
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Koncept nove umetnosti u izdanjima
i aktivnostima Casopisa ,Zenit” (1921-1926):
strategija ili deskripcija

Na pojam nove umetnosti u ¢asopisu ,Zenit” nailazi se gotovo na
samom pocetku, u tekstu Boska Tokina u drugom broju revije, da bi
vec od Cetvrtog broja (1921) bilo jasno istaknuto da ,,Zenit” vise nije
revija za kulturu i umetnost veé revija za novu umetnost. Od
dvobroja 17/18, odnosno od tzv. Ruske sveske (1922), ,Zenit”
postaje Casopis za zenitizam i novu umetnost, a od osmobroja
26/33 (1924) pa do broja 35 (1924) ,Zenit” je kalendar nove
umetnosti i savremenog Zivota. Od 36. do 41. broja (1925-1926)
,Zenit” je internacionalni ¢asopis nespecifikovan za koju oblast, u
broju 42 (1926) on je opet kalendar za novu umetnost i savremeni
Zivot dok je poslednji broj 43 (1926) opet samo medunarodni
Casopis. Micic¢ tek u broju 34 (1924) objavljuje svoj duzi tekst ,,Nova
umetnost” napisan povodom otvaranja Prve medunarodne
Zenitove izlozbe nove umetnosti. Namera saopstenja je da se
analizom znacenja koja dobija ova sintagma u zenitistickim
identifikacijama, projekcijama i interpretacijama, izvede rasprava o
samoj prirodi ili funkciji koncepta nova umetnost — da li je on
metatermin deskriptivnog karaktera, proizvod sopstvene drugosti ili
je, imajuéi pre svega u vidu kontekst u kojem se Zenit javlja,
neupitna  avangardna  strategija kojom se, upotrebom
prepoznatljivog, originalnog, autenti¢no distinktivnog i inovativnog
jezika, zastupala radikalna kritika gradanskih kultura i njihovih
sistema vrednosti.

Kljucne rec¢i | nova umetnost, Zenit, Zenitova izlozba nove umetnosti,
zenitizam

14



Dragana Corovié¢
Univerzitet u Beogradu — Sumarski fakultet (Beograd)

Ideje o modernizaciji prirode Beograda
u javnoj sferi meduratnog perioda

Proces industrijalizacije u devetnaestom veku imao je krucijalni
znacaj za formiranje zapadnih gradova. Prve decenije dvadesetog
veka su period u kojem su se, u ve¢oj meri, sa uspehom razresavali
ogromni problemi koji su ostali kao naslede tog razvoja. U sklopu
stvaranja modernog grada, ideje o drustvenoj funkciji gradskog
zelenog prostora, koje su se u meduratnom periodu pojavile u
Evropi, bile su veoma revolucionarne i mnoge od njih i danas imaju
efekte. Nastavak procesa koji je zapoceo u devetnaestom veku —
stvaranje popularnih parkova — ali i malih, privatnih vrtova, sa
ulogom da stanovnicima gradova nadoknade nedostatak svezeg
vazduha, sunceve svetlosti i da zadovolje potrebu za otvorenim
prostorom, takode su bili deo urbane modernizacije industrijskih
gradova u meduratnom periodu.

Prava odlika modernog grada bi moZzda mogla da bude i ta da se
uspostavi nesmetano i jednostavno funkcionisanje na njegovom
prostoru. Beograd je u tom domenu presao veliki put u toku
devetnaestog, kasnije i dvadesetog veka, a element njegovog
transformisanog urbanog pejzaza, svakako su bile i ideje o
procesima koje u tom cilju treba uspostaviti. Razlicite ideje o novim,
javnim, ali i privatnim zelenim prostorima, u modernizacijskim
procesima meduratnog perioda u Beogradu, takode odreduju novi
odnos prema prirodi, koji joj dodeljuje novi poloZaj u (modernom)
urabnom sistemu.

Ovaj rad je posvecen identifikaciji dela opSteg dispozitiva ideja,
procesa i aktera, koji su se pojavili u javnoj sferi meduratnog
Beograda, i koji su bili posveceni modernizaciji prirode, odnosno
ostvarenju drusStvene funkcije zelenih prostora ovog grada.
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Podrucéja kultivizacije prirode, u okviru kojih su ostvareni i razliciti
aspekti transformacije pejzaza, koji su u Beogradu odgovarali
navedenim procesima, ocrtavaju jedan poseban vid ,kolonizacije”
prostora od strane modernog grada. Urbani pejzaz kao
objedinjuju¢a funkcija prirodne, mentalne i izgradene matrice
grada, koju uslovljava tehnika izrazavanja kulturnih praksi
odredenog drustva, i koja se prepoznaje u sagledavanju fizickog
prostora grada je metodoloski okvir za proucavanje ideja o
modernizaciji prirode, kao dela jedinstvene celine gradskog
prostora.

Kljuéne re¢i | moderni grad, priroda, Beograd, meduratni period,
transformacija pejzaza
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Tanja Damljanovi¢ Conley
nezavisni istrazivac¢ (Beograd)

Izlozbe jugoslovenske arhitekture:
modernost i nacija

Problematizacija ideoloskog podteksta Izlozbi jugoslovenske
arhitekture, odrzanih 1931. i 1933. u novoizgradenom Umetnickom
paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢” predstavlja nastavak nerazreSenog
dijaloga o imenu juZnoslovenskih ili juZnoslovenskog naroda,
zatetog u vreme konstituisanja juznoslovenske drzave. Pitanje
,integralnog”  Jugoslovenstva, nasuptotpostavljeno  gajenju
razli¢itosti konstitutivnih etniciteta, kulminiralo je sa uvodenjem
Sestojanuarske diktature, sinonima srpskog hegemonizma i kljuéne
teme kroz koju se do danas objasnjavaju arhitektonske pojave
meduratnog perioda, iako bi se pre mogle uklopiti u rasprave o
globalnom negoli srpsko-imperijalnom. Cini se da se ovaj paradoks
posebno odnosi na kritike ,naprasne modernosti” radova
arhitekata predstavljenih na lIzlozbama, uglavhom tumadene kao
rezultat politicke direktive diktatorskog vrha da nametne isforsiranu
sliku celovitosti jugoslovenske nacije. Ovim radom pokusace se
preispitati pozicije i intencije organizatora i ucesnika u lzlozbama,
kao i njihovi potencijalni motivi da se kroz ucesSée povinuju
naredodavnom glasu vladarskog trona. U Sirem smislu, cilj rada je
da kroz studiju slu¢aja lzloZbi razmotri temu odnosa modenosti kao
globalnog fenomena i modernih nacija ukovljenih u narativima o
posebnosti.

Kljucne reci | arhitektonske izlozbe, IzloZzbe jugoslovenske arhitekture,
arhitekti, modernost, nacije
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Jerko Denegri
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

O saradnji Mihaila S. Petrova
sa Casopisom ,,Zenit”

Tekst se bavi okolnostima u vezi saradnje Mihaila S. Petrova sa
casopisom ,Zenit” Ljubomira Mici¢a tokom 1921. godine, u kojemu
je Petrov objavio Sest grafickih radova. S obzirom da je Petrov u isto
vreme, sa radovima srodnog umetnickog jezika, saradivao sa
¢asopisima ,,Dada Tank” i ,,Ut”, Mici¢ prekida njihovu dalju saradnju
u ,Zenitu”. Do prve istorijske revalorizacije zenitizma i Petrovljevih
grafika iz ranih dvadesetih godina doslo je na izlozbi ,Treéa
decenija: konstruktivno slikarstvo” u Muzeju savremene umetnosti
1967, u uvodnom tekstu Miodraga B. Proti¢a u katalogu pomenute
izlozbe. Petrovljeve grafike u vreme njegove saradnje sa Zenitom i
ostalim avangardnim casopisima vrednuju se kao krupni i pionirski
doprinosi istoriji srpske grafike i ukupne likovne umetnosti u prvoj
polovini 20. veka.

Kljucne re¢i | Mihailo S. Petrov, Zenit, grafika, periodika, avangardni
Casopisi
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Alenka Di Battista

Umetnostnozgodovinski institut Franceta Steleta ZRC SAZU,

Zavod za varstvo kulturne dedis¢ine — Obmocna enota Nova Gorica
(Nova Gorica)

Revija Arhitektura (1931-34)
in krog njenih sodelavcev

Namen prispevka je predstavitev okolis¢in nastanka in delovanja
revije Arhitektura, ki jo je izdajal med letoma 1931 in 1934
istoimenski konzorcij v Ljubljani pod vodstvom arhitekta Dragotina
Faturja ob sodelovanju arhitektov iz Zagreba, Splita, Sarajeva in
Beograda. Posebno pozornost posveca utemeljitvi njene prelomne
vloge za razvoj specializirane strokovno znanstvene periodike na
prostoru tedanje Kraljevine Jugoslavije in opozarja na njeno
mednarodno vpetost, h kateri so tezili oZji sodelavci revije, ki so se
dobro zavedali pomena umestitve jugoslovanske arhitekture v Sirsi
mednarodni prostor.

Kljucne rec¢i | revija Arhitektura, Dragotin Fatur, arhitekti, moderna
arhitektura, periodika
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Maksimilijan Doroslovacki
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Grupa Zograf
i slikarstvo Uspenjske crkve u Pancevu

U radu se analizira interferentna relacija post-sezanovskog
modernizma i vizantijskog duhovnog vitalizma u delu grupe Zograf
na primeru zidnog Zzivopisa Crkve Uspenja Presvete Bogorodice u
Pancevu. Namera je da se konstitutivno-definiSuée-normativni
kodeks vizantijske piktoralne retorike, kao sistemska paradigma,
pojmi kao reafirmisSuc¢i, a ne kao anahroni, momenat izvornog
iskustva. IskuSavanje njegove izvornosti postaje utemeljujudi
amalgam: ikonicki realitet supstancijalizuje inskripciju logosnog
iskustva teksta. Ukoliko se predloZzena hipoteza pokaZze kao
prihvatljiva, zidni  Zivopis pancevacke crkve predstavlja
revolucionaran korak u razumevanju mistagoske uloge sakralnog
prostora.

Kljuéne re¢i | ikonicki realitet, hijazam, Vergegnis, Sezan, Zograf

20



Milan buri¢
Univerzitet u Beogradu — Arhitektonski fakultet (Beograd)

NebojsSa AntesSevié
Univerzitet u Beogradu — Arhitektonski fakultet (Beograd)
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Arhitektonska profesija
u Kraljevini SHS/Jugoslaviji:
zakonodavni okvir i objektivna praksa

Temom izlaganja na nauc¢nom simpozijumu posvecenom ulozi
umetnickih, visokoSkolskih i stru¢nih ustanova i udruzenja u
Kraljevini SHS/Jugoslaviji problematizuju se i kriticki analiziraju
aspekti i domeni arhitektonske profesije, koja se u Kraljevini
SHS/Jugoslaviji do Drugog svetskog rata razvija nekoherentno,
neuspevajuéi da se u potpunosti profiliSe prema konceptima
profesionalizija proizaslih iz Sirih modernizacijskih tokova. Osnov za
savremenu arhitektonsku profesiju predstavljalo je obrazovanje
arhitekata, koje od 1919. godine postoji na tri visokoskolske
ustanove u Kraljevini — Beogradu, Zagrebu i Ljubljani. Nastavni
programi arhitekture na Arhitektonskom odseku Tehnickog
fakulteta u Beogradu, Tehnickoj visokoj Skoli u Zagrebu i Tehnickom
fakultetu u Ljubljani imali su tehnicku osnovu, ¢ime se tefZilo
austrijskom modelu obrazovanja civilnog tehnicara — Ziviltechniker,
odnosno kvalifikovane osobe koja je pod tim profesionalnim
nazivom obavlja stru¢ne poslove u oblastima arhitekture i
inZenjerstva. Ovakav pristup se potom odrazio i u stru¢nom
osposobljavanju  arhitekata radi  sticanja  ovlas¢enja -
profesionalnog naziva ili titule, koja je za arhitekte, sve do
donosSenja Zakona o ovlaséenim inZenjerima iz 1937. godine, bila
pod okriljem titule inZenjera (ovlaséeni inZenjer za arhitekturu).

Osim navedenih tehnickih skola, u Zagrebu se pri Akademiji likovnih
umjetnosti 1926. godine osniva Arhitektonski odjel, na cijem celu je
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bio arhitekta Drago Ibler. U tadasnjem miljeu Skolovanje arhitekata
na umetnickoj akademiji nije nailazilo na Sire razumevanje, narocito
od strane arhitekata iz tradicionalnije provenijencije, pa tako
arhitekta Vladimir Sterk smatra da ,savremenog arhitektu moze da
odgoji samo ono tlo na kojem je savremena arhitektura nikla, a to
je — tehnika” i da arhitekturi ,nema mjesta na Umjetnickoj
akademiji” jer ,arhitektura nije likovna umejtnost”. Pravilnikom o
delokrugu apsolvenata umetnicke akademije arhitektonske struke,
koji je doneo ministar gradevina oktobra 1938. godine,
onemogucava se osobama koje su stekle obrazovanje iz delokruga
arhitekture na umetnickoj akademiji da koriste titulu arhitekta i
drzavni grb na licnom pecatu ovlasc¢enja.

U cilju konsolidovanja arhitektonske i inZenjerske delatnosti, za
inZenjere i arhitekte izvan drzavne sluzbe, kraljevska vlada je
oktobra 1924. godine, na predlog Ministarstva gradevina, donela
Priviemenu uredbu o ovlaséenim inZenjerima i arhitektima u
Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca, kojom se uvode isti uslovi za
obavljanje delatnosti i integriSu stecena prava iz Austro-Ugarske
monarhije i Kraljevine Srbije; a na zahtev UdruZenja jugoslovenskih
inZenjera i arhitekata, i Privcemenu uredbu o osnivanju InZenjerskih
Komora u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca, kako bi se prevazisle
razlicite tradicije strukovnog udruZivanja u svim delovima
Kraljevine. Privremenom uredbom o ovlas¢enim inZenjerima i
arhitektima zapocet je proces profesionalizacije, posebno znacajan
za nove generacije arhitekata obrazovanih na tehni¢kim Skolama
nakon 1919. godine, premda je pojam arhitekta izmedu dva svetska
rata, kako istice Branislav Koji¢, bio neodreden, maglovit i
promenljiv, zbog Cega su poslove arhitekte cesto obavljali
gradevinski inZenjeri. U pogledu zasStite arhitektonske profesije,
naroCito u pogledu obavljanja strucnih poslova, Udruzenje
jugoslovenskih inZenjera i arhitekata nije imalo razvijene
odgovaraju¢e mehanizme. Objektivne prilike na arhitektonskoj
sceni, ¢ak i u slucaju ceséih projektantskih aktivnosti, nisu isle u
prilog arhitektonskoj profesiji, dok je sam arhitekta, kako ¢e to
kasnije okarakterisati arhitekta Milorad Macura, ostao ,,naviknut da
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se sa poslodavcem bori i sporazumeva, o¢ekujuéi da bude izigran ali
i Zeledi da se za to naplati, Cineéi kompromise i ustupke”.

Savremena regulatorna resenja obuhvacena Zakonom o ovlaséenim
inZenjerima iz 1937. godine, kao i setom podzakonskih akata
donetih na osnovu njega (pravilnik o poslovanju disciplinskih
sudova inZenjerskih komora, pravilnik o polaganju stru¢nog ispita za
arhitekte i inZenjere, pravilnik o konkursima), dala su adekvatan
zakonodavni okvir za zastitu arhitektonske profesije, ali zbog
Drugog svetskog rata primena ovih propisa nije dala ocekivane
rezultate, tako da proces profesionalizacije u Kraljevini Jugoslaviji
ostaje nezavrsen.

Kljuéne reé¢i | arhitektonska profesija, Kraljevina SHS/Jugoslavija,
obrazovanje arhitekata, profesionalna titula, pozitivni propisi,
profesionalizacija
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Jelena Gacic
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Delatnost arhitekte Dusana Babica
u Grupi arhitekata modernog pravca

Grupa arhitekata modernog pravca predstavlja prvo udruzenje koje
su osnovali isklju¢ivo arhitekti u cilju pribliZavanja srpske
arhitekture evropskim stilskim tokovima. Osnivaci su bili Branislav
Koji¢, Milan Zlokovi¢, Dusan Babi¢ i Jan Dubovi koji su u okviru
grupe delovali od 1928. do 1934. godine. Tada se posebno istakao
Dusan Babi¢, autor koji u savremenim istoriografskim
proucavanjima nije adekvatno valorizovan, iako je tokom
profesionalne karijere ostvario preko dve stotine relizovanih i
nerealizovanih projekata, uglavhom u Beogradu. Roden je u Banjoj
Luci 1894. godine, a sSkolovao se na Akademiji likovnih umetnosti u
Becu nakon Cega svoj angazman realizuje u Sarajevu i Beogradu, pri
Ministarstvu gradevina. Prilikom njegovog aktivnhog delovanja u
grupi, ucestvovao je na konkursima koji su prosli zapazeno, medu
kojima se izdvaja projekat za Terazijsku terasu u Beogradu
nagraden prvim otkupom. Istaknut opus ostvario je projektujuci
egzemplarne primere stambene arhitekture — narocito se izdvajaju
objekti iz 1931. godine, poput stambene zgrade DZoje Levi u Ulici
marsala Birjuzova 21, vile Marije Rajh i vile inZenjera Proti¢a na
Topciderskom brdu, na kojima su implementirani aktuelni
modernisticki postulati. Za kratko vreme svog delovanja znacajno je
doprineo osavremenjivanju srpske meduratne arhitekture,
stvarajuéi stil prepoznatljivog autorskog prosedea usaglasenog sa
aktuelnim evropskim dostignuc¢ima.

Kljucne re¢i | Dusan Babié¢, srpska meduratna arhitektura, Grupa
arhitekata modernog pravca — GAMP, Beograd, modernizam
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Aleksandra llijevski
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Arhitekt lvan Zdravkovié:
naucna i struc¢na delatnost
u periodu izmedu dva svetska rata

Arhitekt Ivan M. Zdravkovi¢ (1903-1991) bio je jedan od
najznacajnijih arhitekata-konzervatora u Jugoslaviji nakon Drugog
svetskog rata i utemeljiva¢ savremene sluzbe zastite spomenika
kulture. Pored neposredne zaStite graditeljskog nasleda, tokom
bogatog naucnoistrazivackog rada proucavao je zanemarene teme
nacionalne istorije arhitekture, poput srednjovekovnih gradova i
vernakularne arhitekture. Medutim, Zdravkovi¢evi doprinosi
brojnim vidovima arhitektonskog stvaralastva nisu kriticki
valorizovani u savremenoj arhitektonskoj istoriografiji. Narocito je
izvan glavnih istoriografskih tokova ostala njegova naucna i stru¢na
delatnost u periodu izmedu dva svetska rata.

Ivan Zdravkovié je diplomirao na Arhitektonskom odseku Tehnickog
fakulteta u Beogradu u februaru 1928. godine. lIzlagao je na
godisnjoj IzloZbi Kluba studenata arhitekture, i dobio pozitivne
ocene kriti¢ara za diplomski rad ,Ratni muzej”. Krajem iste godine
je otiSao na dvogodisnje studije u Francusku. Dva semestra je slusao
predavanja profesora Gabrijela Mijea (Gabriel Millet, 1867-1953)
na Prakti¢noj 8koli visokih studija (Ecole Pratique des Hautes
Etudes) u Parizu, i ve¢ tada se opredelio za izucavanje
srednjovekovne bastine. Kod znamenitog vizantologa je takode
pripremao doktorsku tezu o Manastiru Gradac, koju nije dovrsio.

Nakon povratka u zemlju, Zdravkovi¢ je bio profesor u Drzavnoj
srednjoj tehnickoj Skoli u Beogradu, prosvetnoj instituciji za
Skolovanje arhitektonskog kadra srednjeg obrazovanja. U
novoosnovanom Muzeju kneza Pavla u Beogradu se zaposlio u
zvanju pomocnika konzervatora, i bio zaduZen za zbirku modernih
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slika i skulptura, i zbirku crteza i gravira. Znacajnu delatnost je
ostvario kao sekretar redakcije i saradnik casopisa ,Umetnicki
pregled”, koji je Muzej kneza Pavla izdavao od 1937. do 1941.
godine.

U periodu izmedu dva svetska rata Ivan Zdravkovi¢ je projektovao
viSe privatnih stambenih objekata u Beogradu, Dubrovniku i drugim
mestima. Profesionalnu afirmaciju je stekao kao ¢lan uprave Kluba
arhitekata UdruZenja jugoslovenskih inZenjera i arhitekata — Sekcija
Beograd. Zdravkovi¢, pripadnik mlade generacije u Klubu
arhitekata, bio je izuzetno aktivan na polju javnog propagiranja
postulata savremene arhitekture i zastite arhitektonske profesije u
Kraljevini Jugoslaviji. U¢estvovao je u brojnim stru¢nim raspravama,
javnim diskusijama i drzao predavanja o aktuelnim problemima iz
oblasti arhitekture i urbanizma.

Kao pobornik modernizma, Zdravkovi¢ se istakao kao jedan od
vodedéih moderno orijentisanih arhitektonskih kriticara i hronicara u
Kraljevini Jugoslaviji. Objavljivao je studije i ¢lanke u brojnim
casopisima i listovima, ukljucujuéi ,,Gradevinski vjesnik”, ,,Umetnicki
pregled”, dnevne novine ,Politika”, ,Pravda” i ,Vreme”. Znacajno
polje njegovog delovanja bili su socijalni aspekti savremene
arhitekture i urbanizma. Arhitekt Ivan Zdravkovi¢ je kriticko-
teorijske stavove sumirao 1940. godine u delu Moderna arhitektura
i njen socijalni znacaj, zaboravljenom u savremenoj istoriografiji.
Knjiga je bila pionirski poduhvat, a danas predstavlja vazan izvor za
istoriografsko sagledavanje arhitektonskih tokova moderne
arhitekture.

Kljucéne reci | Ivan Zdravkovi¢, moderna arhitektura, arhitektonska kritika,
arhitektonska praksa, Muzej kneza Pavla, Udruzenje jugoslovenskih
inZenjera i arhitekata — UJIA, Klub arhitekata UJIA — Sekcija Beograd
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Ljubica Jelisavac
Univerzitet umetnosti u Beogradu — Fakultet primenjenih umetnosti
(Beograd)

Institucionalni aspekti konkursa
za Hram Sv. Save (1926) i njihove konsekvence

Rad je pokusaj revalorizacije ranog meduratnog istorijata izgradnje
najveceg hrama na ovim prostorima, Hrama Sv. Save, na Vracaru u
Beogradu, 1926-1941, prevashodno sagledanog kroz
institucionalne okvire i aspekte. Konkurs za Hram Sv. Save, iz 1926.
godine, slozenih i dalekoseznih posledica kako u izgledu gradevine,
tako i u pogledu podsticaja razvoja i izrazavanja misljenja o
problemima savremene srpske sakralne arhitekture, moguce je
posmatrati dvojako. Kao uZi kontekst ispostavlja se ,institucija”
samog konkursa, a kao Siri i dominantan, svakako je okvir i uticaj
institucije Srpske pravoslavne crkve, pre, u toku i posle ove
ponovljene prilike da se odabere konacni idejni projekat gradevine,
te dakle, kontekst odnosa autoriteta, s jedne strane, pravoslavne
vere i, s druge strane, arhitektonske stru¢ne javnosti, Sirom
Kraljevine SHS.

O arhitektonskom dometu Hrama, cija izgradnja traje od 1935.
godine, ¢ak i u delu strucne javnosti, govori se sa zadrSkom,
prevashodno iz ideoloskih razloga, jer je vremenom stvaran
identitet ovog zdanja u mnogome zasenio uZe arhitektonske
motive, ali nije zanemarena, bar u nauci, €injenica da se negativno
odrazila upravo njegova meduratna istorija na potonju nacionalnu
arhitekturu. Vracarski hram, paradigma sukoba interesa odredenih
drustvenih sfera, istovremeno je i simbol razli¢itosti percepcija
tradicionalista i modernista, u duzem vremenskom periodu.

Same okolnosti i rezultati drugog konkursa za Hram, iz 1926.
godine, u viSe navrata su bili analizirani, ali aktuelnost ove teme ne
slabi, pogotovo u kontekstu novije arhitektonske prakse, i relacija
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narucilac - projektant - realizator projekta. Stoga se vredi podsetiti
toka konkursa, nekadasnjih tumacenja prijavljenih radova i samog
ishoda, reaktuelizovati dejstvenost polemike, i eventualno dati
doprinos analizi ovog dogadaja. Aktuelno razmatranje
problematizovalo bi: odnos jugoslovenskih i srpskih nacionalnih
predilekcija i narativa, sinkretizam u projektnim obrascima,
urbanisticki aspekt objekta, i, posebno, hibridnost usvojenog
reSenja, bududi da je odluceno da se hram gradi prema simbiozi
projekata drugonagradenog rada autora arh. Bogdana Nestorovi¢a i
prvootkupljenog rada arh. Aleksandra Deroka.

Osvrt na poziciju Srpske pravoslavne crkve u tom znadajnom
konkursu predstavljao bi razradu delikatne tema odnosa ove
institucije prema kanonima, uzorima iz proslosti, u ovom slucaju, i
kultu Sv. Sofije, uz to i pitanja evidentne neiskristalisanosti
tradicionalnih kriterijuma. Samu arhitekturu konkursnih nacrta za
Hram Sv. Save moguce je posmatrati, uglavhom, u kontekstu
srpsko-vizantijskog ideala novije sakralne arhitekture, kao i
ekspresionizma, odnosno ,romanticarskog ekspresionizma”.
Navedeni aspekti, bez kojih je nemoguce sagledavati beogradski
Hram Sv. Save u istoriji umetnosti, tumaceni u interakciji i sa
znatnom vremenskom distancom, mogli bi da oblikuju stavove,
eventualno referentne i izvan uzZeg istoriografskog polja.

Kljucne re¢i | Hram Sv. Save, Srpska pravoslavna crkva, sakralna
arhitektura, konkurs
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Katarina Jovi¢
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Prilozi Bogomira Aé¢imovic¢a Dalme
u ,,Nedeljnim ilustracijama”
o jugoslovenskim slikarima u Parizu

Rad ce istraziti doprinos Bogomira Aéimovi¢a Dalme (1899-1963)
poznavanju izloZzbi jugoslovenskih slikara u Parizu, pocetkom 30-ih
godina 20. vijeka. Po zvanju slikar, vajar i knjizevnik, porijeklom iz
Pljevalja, kao ucenik Kloda Monea i laureat Francuske akademije,
Bogomir Acimovi¢ Dalma stekao je priznjanje u medunarodnim
intelektualnim  krugovima. Dalmin  doprinos umjetni¢kom
stvaralastvu i umjetnickim prilikama svog vremena ogleda se i u
angazmanu na polju likovne kritike. Shodno tome, uporedo sa
istrazivanjem umjetnickog opusa, razumijevanje lika Bogomira
Acéimoviéa Dalme zahtjeva i pristup autoru kao publicisti koji je
pisao o umjetnosti.

U komparaciji sa odabranim tekstovima posvecenim analizi
umjetnickog nasljeda na teritoriji Francuske, iz kojih se moze
razumjeti pozicija umjetnicke kritike, rad ¢e ispitati Dalmine
interpretacije jugoslovenskih izlozbi u Parizu koje je, objavivsi ih u
Nedeljnim ilustracijama (1931. i 1932. godine), posvetio
jugoslovenskoj publici. Kao prilog tome, rad ce ispitati i prezentaciju
umjetnikovog lika i djela, ali i cjelokupni autorski opus u ,,Nedeljnim
ilustracijama”, te potencijale Dalminih zapisa da priblize
jugoslovenskoj publici onovremene umjetnicke prilike u Francuskoj.

Pljevaljski gimnazijalac, koji je obrazovan u Marseju, Monpeljeu i
Parizu, gdje je pohadao Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts,
kako likovnim tako i knjizevnim opusom, svjedocio je ne samo o
umjetnic¢kim prilikama svog vremena, vec i o odnosima dvije zemlje
iz perspektive stvaraoca koji se smatrao kako jugoslovenskim, tako i
francuskim umjetnikom. Premda razli¢iti i likom i djelom,

29



Jugoslovenski umjetnici u Parizu prema autoru ¢ine jedinstvenu
grupu. Ipak, njenim ¢lanovima Dalma ¢e ponaosob posvetiti paznju
u svojim c¢lancima. Medu jugoslovenskim umjetnicima o kojima
piSe, nalaze se P. Jovanovi¢, M. Konjovi¢, M. Celebonovi¢, M.
Milunovi¢, V. Velimirovi¢ i mnogi drugi.

lako skromni obimom, pomenuti ¢lanci obiluju impresijama o
jugoslovenskom slikarstvu koje su upucene S$iroj Citalackoj publici.
Shodno tome, doprinose razumijevanju percepcije jugoslovenskog
slikarstva iz pocetka 30-ih godina 20. vijeka na vise nacina: 1.
tumace djela jugoslovenskih slikara; 2. otkrivaju o recepciji
jugoslovenskog slikarstva u Parizu; 3. svjedoCe o doprinosu
periodike jugoslovenskoj umjetnickoj sceni i prostoru likovne kritike
u casopisima kao Sto su ,Nedeljne ilustracije”. Najzad, analiza
pisane ostavstine Bogomira Acimoviéa Dalme znacajna je i za
razumijevanje pozicije umjetnika koji iz francuskih intelektualnih
krugova govori o svojoj domovini u meduratnom periodu, njenom
umjetnickom Zivotu i odnosima dvije zemlje. Naposljetku, cilj rada
je i da doprinese poznavanju umjetnikovog lika i djela,
zapostavljenog u istoriji umjetnosti i gotovo zaboravljenog za Siru
javnost.

Kljucne reci | Bogomir A¢imovi¢ Dalma, Nedeljne ilustracije, jugoslovenski
slikari, Pariz
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Aleksandar Kadijevié
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Bogdan Nestorovic:
arhitekta Narodne banke Jugoslavije

Rade¢i kao Sef Tehnicke sluzbe Narodne banke Jugoslavije,
znameniti srpski arhitekta Bogdan Nestorovi¢ (1901-1975) je tokom
meduratnog perioda izgradio njene filijale u Bitolju (1930-1932),
Skoplju (1932-1933), Dubrovniku (1935-1936), Mostaru (1936-
1937), Sapcu (1937-1938), Kragujevcu (1938-1939), Karlovcu
(1938-1940) i UzZicu (1939-1941), kao i posleratne u Pljevljima i
ZajeCaru (1956—1958). Prilagodavajuc¢i se lokalnim uslovima i
poslovnim interesima te privilegovane driavne finansijske
institucije, izvodio ih je u razlicitim stilovima. Po naglasenoj
monumentalnosti i urbanistickom znacaju, istiCu se skopska,
kragujevacka i karlovacka filijala, dok se bitoljska, dubrovacka i
mostarska izdvajaju po  kontekstualnim  karakteristikama.
Povremeno komentarisane u postjugoslovenskoj arhitektonskoj
istoriografiji, zasluZuju objedinjen kriticki osvrt.

Kljuéne reci | Bogdan Nestorovi¢, arhitektura, Narodna banka,
Jugoslavija, filijale
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Gordana Krsti¢-Faj
nezavisni istraziva¢ (Beograd / Pariz)

UdruzZenje jugoslovenskih umetnika,
slikara i vajara u Francuskoj

UdruZenje jugoslovenskih umetnika, slikara i vajara u Francuskoj
(Association des artistes peintres et sculpteurs yougoslaves en
France) registrovano je 17. januara 1939. godine u pariskoj
prefekturi, tokom priprema velike izlozbe koja je ubrzo usledila. Za
predsednika Udruzenja izabran je Nikola Jeremi¢, graficar i slikar iz
Beograda, koji je asocijaciji ustupio i svoju parisku adresu.

Registrovanje Udruzenja je verovatno obavljeno po savetu
francuskih partnera-koorganizatora izlozbe, kako bi jugoslovenski
umetnici u Francuskoj lakSe ostvarivali svoja profesionalna prava.
Prilikom registracije priloZeni su Statut, sastav uprave kao i spisak
¢lanova. Ubrzo nakon registracije, Udruzenje je od 13. do 24. marta
odrzalo izlozbu u pariskoj galeriji Bernajm Zen (Bernheim Jeune).

Sudedi po katalogu izlozbe UdruZenje je u vreme osnivanja okupilo
trideset stvaralaca razliCitih orijentacija: Nikolu Jeremica, Marka
Celebonovica, Pedu Milosavljevi¢a, Petra Lubardu, Milenu Pavlovi¢-
Barili, Ljubicu Cucu Soki¢, Vuku Velimirovi¢, Bogdana Suputa, Vasu
Pomorisca, Stevana Bodnarova, Milivoja Uzelca, Perisu Milica,
Bogomira Dalmu, Rajku Meréep, Danicu Antié¢, Nikolu Markovica,
Voju Dimitrijevi¢a, BoSka Gagica, Jovana Kruni¢a, Mirka Kujaciéa,
Jelisavetu Nikoli¢, Velizara Nikolica, Sabahadina Hodziéa, Zlatu
Sabjoncelo, Envera Krupica, Josifa Majznera, Otona PostruZnika,
Otona Glihu, Riharda Debenjaka i Ivana Rajna.

Registrovanje UdruZenja i predstavljanje na izlozbi imali su izuzetno
vazan i dalekosezan ishod. Naime, uz podrsku francuskih
koorganizatora, francuska drZava je 1939. godine sa ove izloZbe
otkupila po sliku radenu uljem na platnu od Nikole Jeremiéa, Petra
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Lubarde, Pede Milosavljevica, Milivoja Uzelca i Marka
Celebonovica, bistu od Rajke Mercep i dva gipsana medaljona od
Peri$e Mili¢a. Radovi su otkupljeni kako bi se u pariskom Muzeju Ze
de pom — muzeju savremenih stranih Skola, formiralo jezgro
kolekcije savremene jugoslovenske umetnosti. Ovi radovi danas su
u zbirci Nacionalnog muzeja moderne umetnosti u Parizu, kome su
dodeljeni prilikom njegovog osnivanja.

Jugoslovenski umetnici su u Parizu priredivali kolektivne izlozbe
pocev od 1919. godine, odnosno i pre osnivanja svog UdruzZenja.
Prethodno su izbegli srpski umetnici tokom Prvog svetskog rata u
Francuskoj priredili nekoliko kolektivnih izlozbi i stekli korisna
iskustva i kontakte.

Drugi svetski rat se odrazio se i na UdruZenje, veéi broj ¢lanova je
napustio Francusku a pojedinci su, na Zalost, stradali tokom rata ili
nedugo po njegovom zavrsetku.

Kljucne rec¢i | UdruZenje jugoslovenskih umetnika, slikara i vajara u
Francuskoj, slikari, vajari, izloZbe, jugoslovensko-francuske veze, Pariz
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Vesna Kruljac
Univerzitet umetnosti u Beogradu — Fakultet primenjenih umetnosti
(Beograd)

Zenitisticka arhitektura u kontekstu
jugoslovenske meduratne umetnicke scene

Zenitizam je prvi izvorno jugoslovenski avangardni pokret
artikulisan 1921-1926. u Zagrebu i Beogradu. Njegov Spiritus
movens bio je Ljubomir Mici¢, knjiZzevnik, organizator i kolekcionar,
promotivni kritiar i teoreti¢ar, urednik zenitistickih izdanja. Kao
uporiSna tacka delovanja pokreta i medunarodna platforma
razmene ideja izmedu progresivnih  stvaralaca razli¢itih
specijalnosti, ¢asopis ,Zenit” imao je klju¢nu ulogu u profilisanju
ideologije i prakse zenitizma. Zasnovana na sintezi razli¢itih
umetnickih disciplina, stilova i Zanrova, kao i novih medija,
umetnicka produkcija zenitizma bila je sinkreti¢kog, intermedijalnog
i eksperimentalnog karaktera. Mada je u zenitistic¢ki krug usao kao
gimnazijalac i ¢lan eksperimentalne teatarske grupe Traveleri 1922,
Josip Sajsel (Josip Seissel, 1904-1987) — u kontekstu zenitizma
poznat kao Jo Klek — profilisao se kao jedan od vodecih
eksponenata pokreta. Stvaralastvo ovog zagrebackog studenta
arhitekture sustinski je obeleZilo zrelu, beogradsku fazu zenitizma
(1923-1925). Osim u jugoslovenskoj umetnosti  prvih,
konstruktivisti¢ki koncipiranih apstraktnih slika (PaFaMa 1922) i
kolazno-montaZnih radova, graficki inventivno osmisljenih plakata i
dizajna zenitistickih izdanja, te skica za kostime i scenografiju
zenitistickog pozorista, Klek je bio autor nekoliko vizionarskih nacrta
zenitisticke arhitekture nastalih na pocetku njegovih studija na
Tehnickom fakultetu u Zagrebu. Tome su prethodili eksperimenti sa
,pPapirnom arhitekturom” (makete) i nekoliko crteza, akvarela,
tempera i kolaza (Balkanac mirno 1922, Kokot na krovu, Kino i
Reklame 1923, Vinotodje/Kréma 1924) sa motivima imaginarne
arhitekture i urbanih ambijenata, koncipiranih na principima novih

34



medija i sredstava masovne komunikacije (film, radio, plakat,
reklama). TeZiste eksplikacije bice usmereno na analizu njegovih
utopijskih projekata Zeniteum | i Zeniteum Il (1924), kao i Vila Zenit
(1924/25) u kontekstu jugoslovenske meduratne umetnicke scene,
uz referentna ukazivanja na idejne i formalne analogije u tada
aktuelnim, inovativnim arhitektonskim programima u Evropi
(ekspresionizam, futurizam, De Stijl, ruski konstruktivizam i
Bauhaus). lako nerealizovani, Klekovi arhitektonski projekti
predstavljali su ne samo formalno-jezi¢ku inovaciju izvan konteksta
etabliranih tokova lokalnog graditeljstva trece decenije, vec i
svojevrsnu idejno-ideolosku paradigmu koja je polozila temelje
jednom bitno drugacijem shvatanju drustvene funkcije arhitekture.
U tom smislu, posebna paZnja biée posvecena recepciji i
interpretacijama Klekovih projekata u novijoj arhitektonskoj
literaturi, narocito vertikalnim analogijama (Justinijanove gradevine
centralnog tipa, islamska arhitektura, Mestroviéev Vidovdanski
hram, renesansni portici, Vavilonska kula) i perifernim refleksijama
zenitisticke arhitekture na graditeljske koncepte u Srbiji tokom 20.
veka.

Kljucne reci | zenitizam, arhitektura, Jo Klek, Jugoslavija, 20. vek
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Dusko Kuzovi¢
Dhofar University — College of Engineering (Salalah)

Od klasicne ka modernoj arhitekturi:
transfer graditeljskih tehnika, materijala i
konstruktivnih tehnika u UZicu

i jugozapadnoj Srbiji (1918-1941)

UZice izmedu Prvog i Drugog svetskog rata je doZivelo tranziciju od
klasicne ka modernoj arhitekturi. Dok je drzavna gradevinska
politika na prostoru zapadne Srbije podrzavala arhitektonska
reSenja u duhu klasiéne arhitekture, deo privatnih investitora je
prihvatio arhitekturu moderne. Nova, moderna arhitektura je
zahtevala nove materijale, nove graditeljske tehnike i nova
konstruktinva reSenja koja nisu bila poznata svima. Prvi koraci u
novoj arhitekturi su nacinjeni uz primenu klasi¢nih graditeljskih
reSenja ali u modernom izrazu. To je dalo rezultat poput preporuka
klasiénih arhitekata: masivne forme, vertikalne podele fasade,
tradicionalne fenestracije, tradicionalnog rasporeda otvora na
fasadi, zavrsetaka fasadnih ravni sa istaknutim vencem,
naglasavanja ulazne partije, obrade oko fasadnih prozorskih otvora
i vrata, rasporeda teskih i lakih materijala na fasadi, i tako dalje, a
sve prema poznatim reSenjima klasi¢ne arhitekture. Dolazak novih
materijala (cement) i osvajanje novih konstruktivnih tehnika
(armirani beton) su znacajno promenili arhitektonsku formu:
volumen je rasclanjen (nije vise monovolumen), oslobada se
prizemlje (AB stubovi), povecavaju se povrsine/rasponi otvora (AB
nadprozornik), povecavaju se rasponi izmedu zidova (AB
meduspratne konstrukcije), menja se karakter krova (umesto kosog
krova - ravan krov), menja se struktura zida (umesto opeke koriste
se blokovi), menja se konstruktivna uloga zida, umesto masivne
konstrukcije zasnovane na zidovima od opeke uvodi se skelet od
armiranog betona, menja se masa i volumen fasadnih zidova
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(smanjuje se debljina zidova jer konstruktivhu ulogu preuzima AB
skelet), menja se izgled prozora, povecava se ucesce staklenih
povrsina prozora (povecana proizvodnja stakla), uvode se nova
konstruktivna reSenja prozora i prozorskog okova (smanjuje se
masa drvenih elemenata prozora i vrata), i tako dalje. Nove
graditeljske tehnike, materijali i konstruktivna resenja su omogucila
uvodenje novog arhitektonskog rec¢nika. Graditelji, koji su mahom
ostali nepoznati, (jer su vernakularnog porekla) koriste¢i nacine
organizacije graditeljskih grupa, i znanje steceno u tradicionalnim
tehnikama gradenja, su uspeli da osvoje nove tehnike izgradnje
karakteristicne novoj modernoj arhitekturi. Rad pored teksta,
donosi fotografije i crteze.

Kljuéne re¢i | arhitektura UzZica izmedu dva svetska rata, od klasi¢ne ka
modernoj arhitekturi, graditeljske tehnike izmedu dva rata, konstruktivna
reSenja izmedu dva svetska rata, rana moderna u zapadnoj Srbiji
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Lovorka Magas Bilandzi¢
Sveuciliste u Zagrebu — Filozofski fakultet (Zagreb)

Drustvo za promicanje umjetnickog obrta Djelo
i njegova uloga u promoviranju

primijenjene umjetnosti

u Kraljevini SHS/Jugoslaviji

Pod utjecajem pariske Exposition internationale des Arts décoratifs
et industriels modernes (1925.) u drugoj polovici 1920-ih u Kraljevini
SHS aktualiziralo se pitanje poloZaja, uloge i mogucnosti razvoja
umjetnickog obrta te poticanja domace proizvodnje. Klju¢nu ulogu
u populariziranju umjetnickog obrta imalo je Drustvo za promicanje
umjetnickog obrta Djelo koje je 1926. u Zagrebu osnovao
organizator nacionalnog nastupa na pariSkoj izlozbi Tomislav
Krizman sa suradnicima (umjetnicima, arhitektima, obrtnicima i
industrijalcima). Njihov cilj bio je ,da stvore putove i utru stazu
jednoj novoj dekorativnoj umjetnosti”, potaknu proizvodnju
funkcionalnih, kvalitetnih i vrhunski oblikovanih predmeta
umjetnickog obrta koji ¢e ,odgovarati modernom ukusu i Zivotu” te
biti dostupni razli¢itim drustvenim slojevima. Zadaée i djelokrug
udruzenja bili su utemeljeni na dobrom poznavanju inozemnih
uzora i idealima Wiener Werkstattea koji su bili prilagodeni
uvjetima i mogucnostima lokalne sredine. U oblikovanju uporabnih
predmeta okretali su se poticajima iz narodne umjetnosti
reinterpretiranima na suvremeni nacin, razvili su Siroku platformu
djelovanja koja je sezala od izrade razlic¢itih predmeta umjetnickog
obrta do opremanja interijera te suradivali s predstavnicima
industrije, ali u konacnici za svoj projekt nisu uspjeli zainteresirati
drzavne strukture.

U izlaganju ¢e biti rijeci o djelovanju udruzenja i istoimene zadruge
zaduZzene za prakticnu stranu poslovanja, modalitetima
promoviranja umjetnickog obrta (od izlozbi do polemickih
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tekstova), kritickoj recepciji izlozbi i radova c¢lanova udruzenja,
doprinosima pojedinih autora te ulozi koju je Djelo imalo u
kontekstu umjetnic¢ke scene u Kraljevini SHS/Jugoslaviji na razmedu
1920-ih i 1930-ih.

Kljucne rec¢i | Drustvo za promicanje umjetnickog obrta Djelo, Tomislav
Krizman, umjetnicki obrt, primijenjena umjetnost, izlozbe, kritika
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Ivan R. Markovi¢
nezavisni istrazivac¢ (Beograd)

Savremena arhitektonska kritika
u ¢asopisu ,,Umetnicki pregled” (1937-1941)

Kriticka valorizacija savremene arhitekture u Srbiji tokom perioda
izmedu dva svetska rata bila je predmet interesovanja nekih od
najeminentnijih srpskih arhitekata svoje epohe, poput Nikole i
Bogdana Nestorovica, Aleksandra Deroka, Branislava Koji¢a, Milana
Zlokoviéa, Branislava Marinkovi¢a, Dragomira Tadi¢a, Ivana
Zdravkovi¢a i dr., koji su u periodu izmedu 1937. do 1941. godine
kriticke osvrte objavljivali u stru¢nom casopisu ,,Umetnicki
pregled”. Tematske analize su prevashodno bile zastupljene u sferi
primenjenih i likovnih umetnosti, na stil i dizajn predmeta
pokretnog mobilijara ili pojedinacna graditeljska ostvarenja minulih
epoha. Osim ovoga, narocito su interesantni referentni tekstovi o
aktuelnim izlozbama u Kraljevini Jugoslaviji i u Evropi, a koje su
inaCe u nauc¢nom i tehnicko-organizacionom smislu, predstavljale
jednu od glavnih tema interesovanja ¢lanova urednistva ¢asopisa. U
tom pravcu, domadi arhitekti su, baveci se teorijskom
identifikacijom stilova, pokreta ili duha gradenja, nedvosmisleno
uticali na evoluciju savremene istoriografske prakse otkrivanjem
novih  kriterijuma u formiranju metodoloskog mehanizma
valorizacije, a time i na razvoj savremene kriticke misli.

Takav istorijski zadatak je, sa jedne strane, tokom meduratne
epohe u izvesnoj meri bio relativno nezahvalan imajuéi u vidu da su
autori predmeta proucavanja, graditeljskih opusa ili pojedinacnih
gradevina, odnosno njihovi projektanti, najées¢e jos uvek bili aktivni
u struci. Zbog toga je sa trenutne vremenske distance neophodno
konstatovati personalne veze na medusobnim relacijama kriti¢ara i
aktivnog projektanta, kako bi se jasnije utvrdila objektivnost
njihovog kritickog izraza. U istom kontekstu, benignija interesovanja
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veéine clanaka su, sa druge strane, bila usmerena u pravcu
proucavanja tema sa neutralnog terena izvan granica Kraljevine
Jugoslavije. To je omogudavalo verovatno nepristrasnije stavove i
objektivnije zaklju¢ke autora, proucavalaca anticke rimske,
renesansne i barokne arhitekture velikih evropskih gradova.

Konaéno, vodeni zajednickom misijom otkrivanja, beleZenja i
afirmisanja, produbljivanjem problematike svakog istraZivanja,
pronalazenjem uzroka i predlaganjem obrazloZenja, autori
arhitektonske kritike u ¢asopisu ,,Umetnicki pregled” nepodvojeno
su ostali odani zajednickom zadatku gradenja i negovanja kulture
prevodenja deSavanja, pojava i fenomena u arhitekturi na jezik Sire
kulturne javnosti u meduratnoj Srbiji.

Klju€ne reci | Umetnicki pregled, arhitektura, kritika, Milan KaSanin

41



Vjera Medic¢
Etnografski muzej u Beogradu (Beograd)

Prikaz dela jugoslovenske umetnosti
iz Likovne zbirke Etnografskog muzeja u Beogradu

Prikaz dela jugoslovenske umetnosti iz Likovne zbirke Etnografskog
muzeja, zbirke specificnog sadrzaja i istorijata formiranja. Sadrzi
oko 5000 muzejskih predmeta sistematizovanih u vise kolekcija
prema vremenu nastanka, umetnickoj vrsti dela i funkciji. Najstarije
su kolekcije akvarela Nikole Arsenoviéa sa prikazom narodne nosnje
i kolekcija gradanskih portreta 19. veka, prenesene odvajanjem od
Narodnog muzeja. Kolekcija dela samoukih narodnih umetnika
jedna je od najnovijih kolekcija. Veliki broj crteza, akvarela i slika
namenski izradenih za potrebe muzejske dokumentacije,
publikovanja ili izlaganja takode je uvrsteno u fond ove zbirke.
Specic¢nost zbirke je da sadrzi likovna dela koja imaju prvenstveno
ilustrativni karakter i predstavljaju vizuelne izvore za proucavanje
tradicionalne kulture Srba i drugih naroda u periodu od druge
polovine 19. do sredine 20. veka. To su dela kulturno-istorijskih, i ne
nuzno, umetnickih vrednosti. U periodima obnavljanja redovne
delatnosti nakon ratnih stradanja, kakav je bio izmedu Prvog i
Drugog svetskog rata, zbirka je popunjavana prilozima drzavnih
institucija i individualnim poklonima.

Nabavkom dela direktno od autora ili njihovih naslednika, kada se
beleZe autenti¢ni podaci o vremenu i okolnostima nastanka,
potvrduju se ili osvetljavaju nova saznanja o razvoju ili odredenim
fazama u stvaralastvu umetnika. To se narocito odnosi na dela
autora u oblasti primenjene umetnosti, koja je na nasim prostorima
zabeleZena u Sirokom vremenskom okviru: od poslednje decenije
19. veka do perioda druge polovine 20. veka. Temeljeno na
romanticarskom interesovanju za narodnu proslost i neposrednu
inspiraciju u slovenskoj i juznoslovenskoj narodnoj umetnosti,
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oblikovan je novi nacionalni stil, u radovima domacih autora i
umetnika pristiglih u Srbiju sa razlicitih strana. Primer za to je delo
Dragutina Inkiostri Medenjaka (1866—1942) pionira jugoslovenskog
dizajna. Pored mape originalnih terenskih crteza i slika u zbirkama
Etnografskog muzeja saCuvana je i kolekcija etnografskih predmeta
koju je prikupio na terenu dalmatinskog zaleda, kao teoretsku i
praktichu osnovu ,narodne umetnosti”. U delima slikara
Dalmatinaca druge generacije: Zivka Stojsavljevi¢a, Nikole Besevica i
Paska Vucetica, koje je sa Inkiostrijem vezivalo zajednic¢ko poreklo i
mesto Skolovanja, samo pojedine teme preopoznaju se kao tragovi
ovog stila u njihovim delima razlicitih umetnickih poetika.

Takode, u zbirci se nalaze dela ceskih slikara, aktivnih u Srbiji:
Vladislav Titelbah (1847-1925), kao i Franta Mali (Frantisek Maly,
1900-1980).

Niz domadih autora, kao npr.: Zivorad Nastasijevi¢, Bogosav
Vojnovi¢ Pelikan, Luka Stankovi¢, Doko Mazali¢, Heda Kras, Ljubica
Soki¢, Adelina Vlajni¢, Boza Prodanovi¢, Mihailo Petrov itd.
zastupljeni su kao autori dela u Likovnoj zbirci Etnografskog muzeja.

| niz portreta koje su umetnici radili prema privatnim narudzbama,
zadovoljavajuci zahtev narucioca, predstavnika gradanskog drustva
dragoceni su izvor proucavanju nacionalne istorije 20. veka.
Privatnim donacijama u Etnografskom muzeju je takode,
nabavljeno i vise umetnicki vrednih dela sa oskudnim ili
neproverenim podacima o poreklu i autoru, kojima tek predstoji
stru¢na obrada, atribucija i naucna valorizacija.

Kljucne rec¢i | muzeji, Etnografski muzej u Beogradu, muzejske zbirke,
Likovna zbirka, slikari, primenjena umetnost
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Sofija Merenik
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Formiranje i rana ekspresionisticka faza
casopisa ,,Zenit”

Cilj izlaganja bio bi da se istakne i naglasi vaznost ekspresionizma na
samom pocetku formiranja prvog avangardnog casopisa ,Zenit” u
Kraljevini SHS i da se istaknu njegove osnovne ideje, kao i umetnici
koji su bili glavni saradnici i predstavnici ovog pokreta tokom 1921.
godine.

Orijentisanost ka ekspresionizmu jasno se ispoljava kroz ranu fazu
zenitistickog pokreta, i posebno je vidljiv u prvim brojevima
,Zenita” tokom 1921. godine. Osim idejnih koncepcija, odlike
ekspresionizma izrazene su u tipografiji Casopisa i reprodukovanim
delima. ,Zenit” u pocetku reprodukuje dela vise ili manje
afirmisanih ekspresionisti¢kih umetnika, Vilka Gecana, Egona Silea i
Rolfa Henkla. lzuzetno vazan za razumevanje pocetne,
ekspresionisticke orijentacije Casopisa ,Zenit” jeste i tekst
Ljubomira Micica o promenjenoj prirodi umetnosti i 0 novom
slikarstvu. Micicev tekst ,Savremeno novo i sluéeno slikarstvo”,
objavljen je u desetom broju ,Zenita”. Pored niza kritika koje
upucéuje domacim umetnicima, medu kojima su Sumanovi¢, Milici¢ i
Dobrovi¢, Mici¢ hvali i izdvaja slikarstvo Jovana Bijeli¢a, koga smatra
yjedinim pravim ekspresionistom u nas, koji je osetio boju kao
muziku i daje je u svojim slikama kao simfoniju”. Bijeli¢eva slika
,Borba dana i nodi”, reprodukovana je 1921. godine u desetom
broju ,,Zenita”, koju je Mici¢ smatrao najboljom ekspresionistickom
slikom nekog naseg umetnika. Takode, vaZna li¢nost u ovoj ranoj,
ekspresionistickoj fazi ,Zenita” jeste i vrlo mlad graficar Mihailo
Petrov, o kome ,Zenit” piSe veoma afirmativno, ,kao nasoj novoj
vrednosti”. Petrov je obeleZio prvu fazu zenitizma (1921),
nadahnutu ekspresionizmom, ali i sa vidljivim uticajima kubizma i

44



dadaizma. Radio je specijalne priloge za ,Zenit” u duhu apstraktnog
ekspresionizma, sa primesama kubizma i uz koris¢enje redi i slova.

Cilj izlaganja bio bi da se istakne i naglasi vaznost ekspresionizma na
samom pocetku formiranja prvog avangardnog casopisa ,Zenit” u
Kraljevini SHS i da se istaknu njegove osnovne ideje, kao i umetnici
koji su bili glavni saradnici i predstavnici ovog pokreta tokom 1921.
godine.

Kljuéne reci | casopis Zenit, ekspresionizam, Ljubomir Mici¢, Mihailo
Petrov, Jovan Bijeli¢, rani formativni period, tipografija
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Dijana Metli¢
Univerzitet u Novom Sadu — Akademija umetnosti (Novi Sad)

Revija ,Kinofon” i njen znacaj za razvoj
filmske kulture u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca

U dosadasnjoj nacionalnoj istoriografiji sedme umetnosti postoji
skroman broj tekstova posvecenih filmskoj periodici na teritoriji
Kraljevine SHS. Razliciti su razlozi za ovakvu situaciju. Nepostojanje
kontinuiranog razvoja filmske kritike u gradskim centrima Kraljevine
uticali su na kasnu pojavu prvih ozbiljnih pisanja o filmu u dnevnim
novinama ili specijalizovanim kinematografskim revijama. Filmski
Casopisi izlazili su u malim tirazima koji su danas dostupni u retkim
bibliotekama i arhivama. Drugi razlog nalazi se u Cinjenici da su
pioniri filmskog pisanja u Kraljevini SHS bili predstavnici avangardi —
Bosko Tokin, Branko Ve Poljanski, Ljubomir Mici¢, Dragan Aleksic,
Marijan Mikac — koji su neretko nailazili na otpore i nerazumevanje
sredine, tako da su se tek sedamdesetih godina pojavila analiticka
istrazivanja njihovih opusa.

Revija za filmsku kulturu, ,Kinofon”, knjizevnika, kriticara, slikara,
glumca i esejiste Branka Ve Poljanskog, jeste prvi nezavisni filmski
Casopis u Kraljevini SHS. Izlazio je u Zagrebu od 15. decembra 1921.
do 15. juna 1922. godine i imao je dvanaest brojeva (nasleduje ga
Novi Kinofon Fedora Gordija, sa jos tri broja iz 1922). S velikim
entuzijazmom Poljanski je pisao o filmovima na zagrebackom
repertoaru kritikujuci izbor filmova u distribuciji kako bi promovisao
ideju o filmu kao umetnosti, a ne kao zabavi za milione. Analizirajuci
specificnosti filmskog medija, on je kontinuirano isticao potencijale
sedme umetnosti, nazivajuéi film savremenom dramskom formom.
U ,Kinofonu” Stampa film-romane i ,fantasticne film-price”
ukazuju¢i na neophodnost stvaranja multizanrovskih literarnih
formi pod uticajem filmskog simultanizma, dinamizma i
asocijativnosti.
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Nadovezujuéi se na kritike pisane za ,Zenit” (od februara do
decembra 1921), on u ,Kinofonu” raspravlja o umetnickoj prirodi
kinematografa, o odnosu filma i muzike, vezama izmedu pozorista i
filma ili filma i nauke. Poljanski govori o uzrocima pomanjkanja
filmske produkcije u Kraljevini SHS i konstatuje nezavidan kvalitet
projekcija u zagrebackim bioskopima. Uz stalnu rubriku o filmskoj
kulturi, brojne najave premijera, fotografije holivudskih zvezda,
¢lanke o Caplinu, Konradu Fajtu, Lil Dagover, Meri Pikford, u
Kinofonu su se podjednako mogli naéi problemski tekstovi, kao i
prikazi aktuelnih deSavanja u svetu evropske i americke
kinematografije. Naklonost Poljanskog prema filmu rodila se u ranoj
mladosti zahvaljujuci putuju¢im bioskopima, ojacala u zagrebackoj
sredini gde su veé od 1913. godine Stampani filmski zurnali (,,Kino”,
,Kinematografski glasnik”, ,Kino smotra”, ,Mosinger film”), a
razvila se u dijalogu s prvim jugoslovenskim teoreti¢arem filma,
Boskom Tokinom, kolegama zenitistima Golom i Micicem, kao i
¢itanjem tekstova Marinetija, Epstena, Kanude, itd. Putovanja ka
Trstu, Pragu, Budimpesti i BeCu (do decembra 1921), kao i pracenje
svetske filmske periodike, motivisale su Poljanskog da pokrene
sopstveni filmski ¢asopis.

Bez obzira na postojanje srodnih revija u Ceskoj, Italiji, Austriji,
Nemackoj, Francuskoj, Americi i Rusiji, nije zanemarljivo da
,Kinofon” izlazi pre moskovskog konstruktivistickog Kino-fota
Alekseja Gana (1922-1923), austrijskog Der Filmbote (1922-1926) i
znatno ranije od uticajne pariske filmske revije ,L'Art
cinématographique” Feliksa Alkana (1926-1931). Cilj ovog
istrazivanja jeste da ukaZe na vainost projekta Branka Ve
Poljanskog za radanje ideje o filmu kao umetnickoj formi, skrene
paznju na ulogu Kinofona u razvoju filmske kulture Kraljevine SHS,
kao i da ga pozicionira na mapi slicnih nezavisnih evropskih ¢asopisa
Stampanih izmedu dva svetska rata.

Kljucne rec¢i | film, revija Kinofon, Branko Ve Poljanski, filmska kultura,
filmska kritika, periodika
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Jelena Mezinski Milovanovi¢
Srpska akademije nauka i umetnosti, Galerija SANU (Beograd)

Ruski emigranti ikonopisci i Zivopisci

u Kraljevini SHS/Jugoslaviji

¢lanovi formalnih i neformalnih

umetnickih udruzenja u sferi crkvene umetnosti:
od Drustva preporoda umetnicke Rusije

do drustva lkona

Delatnost ruskih emigranata na polju ikonopisa i crkvenog Zivopisa
bila je jedna od znacajnijih oblasti kojoj su ovi likovni umetnici u
Kraljevini SHS/Jugoslaviji dali svoj doprinos. lako u srpskoj sredini,
zapravo, nije bilo njihovih formalnih udruZenja u ovoj sferi likovnog
delovanja, oni su kroz oplenacku grupu slikara (lvan Dikij, Boris
Obrazkov, Nikolaj Mejendorf, Vladimir Predojevic i dr.), rakovicku
Ikonopisnu sSkolu — na celu sa Pimenom Sofronovim, krug oko
Andreja Bicenka itd. u nas kulturni prostor uvodili znacajne pojave
razvoja ruskog ikonopisa, i tokove ruske likovne umetnosti u Sirem
smislu, s kraja 19. i pocetka 20. veka.

Aktivnosti ruskih emigranata, koji su delovali u oblasti crkvene
umetnosti, ikonopisa, Zivopisa, uredenja enterijera hramova, pa i
graditeljstva, za Srpsku pravoslavnu crkvu (Sergej Smirnov, Nikolaj
Krasnov, na primer), proistekle su iz njihovih iskustava stecenih u
Rusiji pre Oktobarske revolucije i gradanskog rata, u velikoj meri iz
atmosfere i okruZenja u kome je osnivano Drustvo preporoda
umetnicke Rusije (O6LLeCcTBO BO3POXKAEHUA XYO0KECTBEHHOM Pycn)
1915. godine.

Deluju¢i na polju ikonopisa i crkvenog Zivopisa u Kraljevini
SHS/Jugoslaviji, pojedini autori, kao Pimen Sofronov i Ivan
Meljnikov, bili su €lanovi pariskog udruZzenja lkona, saradivali su sa
Institutom Kondakova i tako se ukljucivali u Siru zajednicu ruskih
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likovnih umetnika emigranata u Evropi, pa su bili i u prilici da
tekovine iz drugih sredina primene na nasoj likovnoj sceni.

S druge strane, ruski emigranti na Zapadu, koji su se bauvili
ikonopisom, prenoseéi tradiciju delovanja Drustva preporoda
umetnicke Rusije, javljaju se i kao autori ikona u nasoj sredini
(Sergej Putjatin na primer).

Neki od autora sagledani iz ugla njihovog angaZmana na polju
istrazivanja starina, ocuvanja crkvenih spomenika kulture i
umetni¢kog nasleda, a izuzetno i kao ikonopisci, Leonid Brailovski
na primer (kod nas inade poznat kao scenograf), slicno Pimenu
Sofronovu, ovu oblast svog umetnickog delovanja prenose i u
Vatikan i tako Sire uticaj ruskog ikonopisa i Zivopisa, smestajudi
spomenike Srpske pravoslavne crkve na zajednicku evropsku mapu
toponima vezanih za prisustvo ruskih ikonopisaca i Zivopisaca u 20.
veku — od Rusije do SAD.

Za razliku od likovnih umetnika ruskih emigranata u Zapadnoj
Evropi, koji su u sferi crkvene umetnosti tamo mogli delovati samo
za potrebe svog zatvorenog emigrantskog kruga, u srpskoj sredini
njihov dopirinos je bogatiji i znacajan je za Siroku javnost njihove
nove domovine, odnosno direktno je uticao na razvoj srpskog
ikonopisa i crkvene umetnosti u 20. veku.

Kljucne re¢i | ruski emigranti, crkvena umetnost, ikonopis, Zivopis,
Drustvo preporoda umetnicke Rusije, drustvo lkona
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Dijana Milasinovi¢ Mari¢
Univerzitet u Pristini — Fakultet tehnickih nauka (Kosovska Mitrovica)

Arhitekta Jan Dubovi, u vremenu delatnosti
Grupe arhitekata modernog pravca

Ceski arhitekta Jan Dubovi (1892-1969) je, u periodu pojave
moderne arhitekture u Srbiji u vremenu izmedju dva svetska rata,
svojim zalaganjem, delom, ukupnom aktivnos¢u, uticao na
dinamiku i intenzitet prodora ideja Moderne na srpsko kulturno tlo.
Bio je inicijator i, uz arhitekte Milana Zlokovi¢a, Branislava Kojiéa i
Dusana Babiéa, jedan od osnivaca znamenite beogradske Grupe
arhitekata modernog pravca (GAMP, 1928-1934). Nasuprot ¢lanova
GAMP-a koji su u svojim arhitektonskim opusima prolazili kroz
razlicite faze, Dubovijev celovit projektantski rad dosledno sledi
principe moderne racionalne arhitekture. Kao arhitekta beogradske
opstine i aktivni ¢lan GAMP-a razvio je intenzivnu izlagacku i
projektantsku aktivnost populariSu¢i modernu arhitekturu kao i
moderne urbanisticke postavke sela i ideje vrtnog grada. Vazan je
njegov doprinos u ranoj primeni modernih principa pri
projektovanju tipskih kuéa i stanova za radnike i stanovnike sela. U
tadasnjoj Stampi je bila zapazena njegova projektantska aktivnost u
socijalnom programu beogradske opstine kada je realizovao
gradjevine: Musko i Zensko radni¢ko skloniste i Dedje obdaniste
(1928-29), koje su proizasle iz zahteva za maksimumom
izgradjenog prostora i minimumom utroSenih sredstava. Ti objekti
su medju najranijim primerima racionalno koncipiranih gradevina
sa modernizovanim fasadama naglasene horizontalne podele.
Kompleks Astronomske opservatorije na Zvezdari u Beogradu
(1929-1931), za Ciji je projekat dobio titulu doktora tehnickih nauka
na svom maticnom fakultetu u Pragu, najznacajnije je
arhitektonsko-urbanisticko reSenje toga doba u Srbiji, kako po
slobodnoj urbanistickoj postavci i modernom arhitektonskom
oblikovanju u duhu purizma, tako i po estetskom utisku cija je
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osnova funkcionalna a znaéenje simboli¢no. Evangelisti¢ka crkva Sv.
Nikola Potiski u Ostojicevu (1930), odaje uticaje ¢eskih arhitekata —
modernista J. Gocara i J. Viseka, i predstavlja izuzetno skladnu
arhitektonsku formu estetskog ucinka. U periodu od 1931. do 1934.
godine podigao je niz viSespratnih stambenih zgrada. Kuée u
ulicama Majke Jevrosime, Lominoj (1931), Marsala Tolbuhina i Pop
Lukinoj (1932), ukazuju na njegov osoben projektantski metod:
primenu modernih principa, insistiranje na estetici stereometrijske
forme i svojevrstan racionalizam, ¢ime je znacajno uticao na
beogradsku modernu arhitekturu toga doba. Projekat za radionicu
Petra Jankovi¢a bravara (1931-33) jedan je od prvih stambeno-
poslovnih resenja koji su u srpskoj arhitekturi realizovani u duhu
zrele moderne, a projekat vile Arkadija Mileti¢a (1932) pripada
grupi najavangardnijih zamisli toga vremena.

Kljuéne re¢i | Grupa arhitekata modernog pravca — GAMP, moderna
arhitektura, Jan Dubovi, racionalno, dosledno
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Sonja Milicevi¢
Centar za kulturu, obrazovanje i informisanje ,Gradac” (Raska)

»Raska: umetnicka smotra” (1927-1937).
Prilog istrazivanju i vrednovanju
umetnicke periodike

Period izmedu dva svetska rata jedan je od najplodnijih perioda u
razvoju srpske Stampe, kada se pored politickih i knjizevnih,
pojavljuju brojni ilustrovani listovi i ¢asopisi drugacijih tematskih
osnova. U Beogradu, zamisljen kao mese¢na umetnicka smotra, od
1927. do 1937. izlazi neredovno pet brojeva ¢asopisa ,,Raska”, Ciji je
vlasnik, izdavac i odgovorni urednik Mirko Cvetkov. Ako izuzmemo
avangardne, kratkorocne casopise koji su imali svoje zasebne
programe, oko kojih su se okupljale grupe pisaca (i umetnika),
,Raska” je prvi Casopis koji je pratio oblast domace umetnicke
kulture. Stampan éirilicom i bogato ilustrovan radovima savremenih
i starih likovnih umetnika, ¢asopis od 1935. godine, sadrzi i tekstove
prevedene na engleski, nemacki i francuski jezik. U radu su
predstavljena sva izdanja casopisa ,,Raska”, od kojih je prva knjiga
pod nazivom ,Raska: umetnicka smotra”, izdata 1929. godine,
objedinjavala Sest svezaka (medu njima i prva objavljena 1927.)
koje su mahom sadrzale tekstove iz oblasti arhitekture, arheologije,
primenjene i likovhe umetnosti. Ovo izdanje bilo je bogato
ilustrovano crtezima, fotografijama i reprodukcijama umetnickih
dela brojnih likovnih umetnika sa prostora Kraljevine Jugoslavije, a
sadrzalo je i zasebne priloge — Cetiri table kartona sa nalepljenim
reprodukcijama umetnickih dela u boji. Naredna tri izdanja (prva,
druga i trec¢a sveska) objavljena 1934, 1935. i 1937. godine, bila su
namenjena kako domacoj, tako i inostranoj javnosti, sa ciliem da je
upoznaju sa kulturno-umetnickim nasledem balkanskih zemalja.
lako je ¢asopis do poslednjeg broja, i sa danasnjeg stanovista, bio
vanredno opremljen i u tehnickom i u grafickom pogledu, nacin
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uredivanja ove tri sveske bitno se razlikuje od prethodnih izdanja —
od tehnickog izgleda i grafi¢kih reSenja do sadrzaja ¢asopisa, koji je
ograni¢en na objavljivanje dela iz srednjovekovnog srpskog
crkvenog zidnog slikarstva. Pritom, treba naglasiti da je uredivanje
pripadalo isklju¢ivo Mirku Cvetkovu koji je, prateci liéna estetska
polazista, za potrebe graficke opreme Casopisa angazovao znacajna
imena u oblasti likovhe umetnosti: lvana Tabakovic¢a i Aleksandra
Deroka. Njegov istancan osecaj za umetnicke vrednosti i ciljano
popularisanje nedovoljno poznate umetnosti u srpskoj zoni
Balkana, izvesno su doprineli procesu uspostavljanja nacionalne
bastine kao predmeta autonomnog naucnog interesa. U tom
smislu, a u kontekstu razvoja umetnicke i tehnicke kulture u
meduratnoj Jugoslaviji, u radu ée se primenom istoriografskog
modela i kontekstualnim pristupom analizirati vizuelni izgled i
likovni sadrzaj ¢asopisa.

Kljucne rec¢i | umetnicka periodika, ¢asopis Raska: umetnicka smotra,
Mirko Cvetkov, likovha umetnost meduratne Jugoslavije, srpsko
srednjovekovno zidno slikarstvo
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Danijela MiloSevi¢
Istorijski arhiv u Smederevu (Smederevo)

Delatnost Petra J. Popovica
u arhitektonskim ustanovama
i stru€nim casopisima u meduratnom periodu

Arhitekta Petar J. Popovi¢ (1873—1945) jedan je od najistaknutijih
licnosti srpske umetnicke, kulturne i naucne scene u prvoj polovini
dvadesetog veka. Deluju¢i na nekoliko podrucija istovremeno,
ostvario je vrhunske rezultate kao projektant, konzervator,
istoriograf, kriticar i univerzitetski nastavnik. Referat je usmeren ka
proucavanju meduratnog perioda Popovicevog delovanja u
oblastima prosvete, nauke i publicistike. Rad u prosveti sagledan je
kroz angaZovanje na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu —
najznacajnijoj arhitektonskoj obrazovnoj ustanovi tog vremena.
Istrazivacka i konzervatorska delatnost proucena je u okviru
razmatranja Popovi¢evih naucnih ¢&lanaka objavljenih u stru¢nim
¢asopisima u periodu od 1920. do 1935. godine. Poseban segment
referata posvecen je delovanju u Srpskoj kraljevskoj akademiji (SKA)
i istraZivanjima srednjovekovnih spomenika sprovedenim pod
Akademijinim pokroviteljstvom.

Kljuéne rec¢i | Petar J. Popovi¢, meduratni period, Srpska kraljevska
akademija — SKA, Arhitektonski fakultet, konzervacija, publicistika
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Biljana Misi¢
Univerzitet za poslovne studije — Fakultet za informacione tehnologije
i dizajn (Banja Luka)

Doprinos visokoskolskih tehnickih ustanova
Kraljevine SHS/Jugoslavije razvoju
umetnicke i tehnicke kulture u Beogradu

Pocetak obrazovanja inZenjera i arhitekata u Srbiji moZe se pratiti
od osnivanja Prirodno—tehnic¢kog odeljenja na Liceju (1853), koji je
bio zametak kasnijeg Tehnickog fakulteta (1863). U vreme osnivanja
Beogradskog univerziteta (1905) vise od dve trec¢ine profesora
Tehnickog fakulteta studije je zavrSilo u nekom od srednjoevropskih
visokosSkolskih centara, Sto je doprinelo da graditeljski pristup
nemackih ustanova postane preovladujuci u karakteru beogradske
Skole arhitekture. U Kraljevini SHS, usled kontinuiteta u
personalnom i organizacionom sistemu, fakultet je zadrzao
konzervativan karakter: nacin skolovanja pocivao je na akademskoj
tradiciji projektovanja u istorijskim stilovima. Promene u
programima obrazovanja pocele su da se naziru od dolaska nove
generacije predavacda sredinom dvadesetih godina, kada je
Arhitektonski odsek Tehnickog fakulteta postao mesto preplitanja
razlicitih spoljnih i unutrasnjih tendencija.

ProsSirenje drzave i stvaranje novih univerzitetskin centara u
Zagrebu (Visoka tehnicka Skola, osnovana 1919) i Ljubljani (Tehnicki
fakultet, osnovan 1921) dodatno je doprinelo stvaranju
podsticajnog okruZenja za razvoj arhitektonske struke u Kraljevini
SHS/Jugoslaviji. Korenito osavremenjavanje nastavnih programa
najpre je sprovedeno u Zagrebu, Ciji je Odsjek za arhitekturu
Tehnicke Visoke Skole od 1926. pretvoren u Arhitektonski fakultet,
dok je istovremeno u ovom gradu pocela sa radom Skola za
arhitekturu pri Akademiji likovnih umjetnosti na celu sa Dragom

Iblerom. Ljubljanski tehnicki fakultet je oformljen zaslugom dve
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istaknute li¢nosti, Joze Ple¢nika i lvana Vurnika. Preuzevsi mesto
redovnog profesora, Plecnik je svojim stvaralackim i pedagoskim
radom postavio temelje slovenacke arhitekture na kojima se ona
razvija do danas. S druge strane Vurnik je, osnivanjem sopstvene
arhitektonske skole (1925), dao znatan podsticaj promovisanju
smelijih i savremenijih postavki funkcionalisticke arhitekture u
Sloveniji.

lako saradnja tri glavna arhitektonska centra nije bila
institucionalizovana i sistemski organizovana na drzavnom nivou,
kroz rad strukovnih udruzenja (UdruZenje jugoslovenskih inZenjera i
arhitekata, osnovano 1919), kontakte pojedinacnih grupa, kao i
delovanje istaknutih pripadnika regionalnih Skola, u beogradsku
sredinu stizali su odjeci savremenih graditeljskih tendencija
doprinosedi stalnoj teznji za dostizanjem evropskih standarda kako
u obrazovanju tako i u prakticnom delovanju arhitekata. Ovaj rad se
bavi komparativnhom analizom profesionalne obuke arhitekata u
glavnim obrazovnim centrima Kraljevine SHS/Jugoslavije i
ispitivanjem posrednih uticaja regionalnih arhitektonskih Skola na
razvoj umetnicke i tehnicke kulture u Beogradu.

Kljucne reci | Beograd, Zagreb, Ljubljana, regionalne arhitektonske skole,
obrazovni sistemi
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Gordana Mitrovic
Republicki zavod za zastitu spomenika kulture (Beograd)

Arhitekte cuvari starina

Ocuvanje i organizovana zaStita nasleda u Srbiji pocinje
donosenjem pravnog akta o ,Zastiti razvalina odredenih starih
gradova i zamkova u Srbiji kao spomenika drevnosti”. lzdao ga je
knez Aleksandar Karadordevi¢ u saglasnosti sa Sovjetom,
zahvaljujuc¢i Jovanu Steriji Popovicu. Ova ,Uredba o zastiti
spomenika drevnosti iz 1844. godine” jedan je od prvih savremenih
opstih spomenicko-pravnih akata u Evropi 19. veka i prvi izvor
savremenog spomenickog prava, a time i savremene zaStite
spomenika kulture u Srbiji uopste.

Kontinuitet brige o graditeljskom nasledu sa spomenickim
svojstvima u Srbiji u okviru nove drzavne tvorevine Kraljevine Srba,
Hrvata i Slovenaca, kasnije Kraljevine Jugoslavije, u periodu koji su
omedila dva svetska rata postao je organizovaniji osnivanjem
Komisije za odrZavanje i restauraciju crkvenih i manastirskih
gradevina odlukom Ministarstva vera decembra 1923. godine. U
njenoj nadleZnosti bilo je odrZavanje i obnavljanje pravoslavnih
hramova, posebno istorijskih zdanja, koja su neretko bila izloZzena
nestru¢nim zahvatima. Nekoliko godina kasnije, ova Komisija
prebacena je u nadleZznost Ministarstva pravde (1929) a potom
Sinoda (1930-1934), da bi kao savetodavno telo delovala od 1936.
do 1938. godine pod nepovoljnim okolnostima. Pokusaji pojedinih
obrazovanih ljudi i kulturnih ustanova da oblikuju nacrte zakona,
prema standardima usvojenim u mnogim evropskim zemljama tako
da prava i praksa ¢uvanja starina budu neotudive obaveze i prava
drzave, trajali su dve decenije bez konacnog usvajanja Zakona o
starinama.

Postepena evolucija pristupu zastiti graditeljskog nasleda moze se
pratiti kroz razvoj najpre metodologije istrazivanja kao vaznog
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polaziSta niza kasnijih postupaka. Sistematska istrazivanja
graditeljskog nasleda utemeljena su u drugoj polovini 19. veka
viSegodiSnjim akcijama arhitekata Mihaila Valtrovi¢a i Dragutina
Milutinovica, profesora Velike Skole u Beogradu. Uporiste za razvoj
metoda konzervacije spomenika bio je Arhitektonski odsek
Tehnickog fakulteta Velike skole, kasnije Arhitektonski fakultet, kao
i Arhitektonsko odeljenje Ministarstva gradevina. Najpre se
profesor arhitekta Pera Popovi¢ bavio konzervacijom, a potom i
pripadnici tre¢e generacije: Aleksandar Deroko, Purde Boskovi¢ i
Branislav Koji¢, koji su posle Drugog svetskog rata nastavili rad
katedri za proucavanje istorijske arhitekture na Arhitektonskom
fakultetu, razvijajudi istovremeno i savremene metode istrazivanja i
zasStite graditeljskog nasleda. Purde Boskovi¢ je uveo ,metodu
arhitektonske arheologije” u proces istraZivanja istorijskih zdanja
otkrivajuéi njihovu graditeljsku stratigrafiju kroz sve faze od
izvornog do postojeceg stanja.

Doprinos zastiti nasleda dali su i arhitekte daci i sledbenici Gabrijela
Mijea, potom ¢lanovi Srpskog arheoloSkog drustva, Drustva
prijatelja starina, Muzejskog drustva, kao i oni koji su radili u
Konzervatorskom odeljenju Moravske banovine. Znacajno je
formiranje Centralnog zavoda za Cuvanje starina u okviru Muzeja
kneza Pavla kao prve ustanove zastite u kojoj su posveceno radili
arhitekte lvan Zdravkovi¢ i Dobrosav St. Pavlovic.

Polazista zastitnih radova na istorijskim zdanjima zasnivala su se na:
istrazivanju i proucavanju, terenskom obilasku i evidentiranju
stanja, tehnickom i fotografskom snimaniju, likovnhom prikazivanju,
stvaranju dokumentacije, komparativnim studijama analogija,
ispitivanju izvornih oblika zdanja i vrsti njihove ugrozenosti prema
savremenim postulatima konzervatorstva.

Kljucne reci | zastita, graditeljsko naslede, arhitekte, konzervatori
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Jelena Nenadovi¢
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Jana Milosavljevié
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Izgradnja meduratnog Skoplja
u sklopu jugoslovenskih arhitektonskih tokova

U analizi graditeljskog razvoja Skoplja u periodu od 1918. do 1941.
godine, akcenat se sa pravom stavlja na kljuéne gradevine, uz
osvetljavanje konteksta u kom se arhitektura osmisljavala. Istaknuti
objekti iznedreni su politickom, socijalnom i ekonomskom klimom,
uzrokovanom dogadajima koji su prethodili meduratnom razdoblju.
Uticaji su dolazili sa razlicitih strana, podstakavsi pluralizam stilova i
autorskih poetika. Elementi tradicije sukobljavali su se, a neretko i
prozimali sa simbolima modernizacije. Osim doprinosa produktivnih
ruskih emigranata i lokalnih arhitekata, istice se i upliv graditelja iz
Srbije i Hrvatske.

Klju€ne reci | Skoplje, meduratna arhitektura, akademizam, folklorizam,
urbanizacija

59



Marija Pavlovi¢
Fakultet za diplomatiju i bezbednost (Beograd)

Meduratni beogradski sportski objekti
kao primeri drzavne arhitekture

Period izmedu dva svetska rata predstavlja jedno od najplodnijih
razdoblja izgradnje sportskih objekata u Beogradu. Intenzivan
razvoj pociva pre svega na svesti vadajuée elite o vaznosti sporta i
sportskih uspeha koji su donosili integritet novoformiranoj zemlji i
naciji. Sa Sokolskim pokretom isticana je vladajuéa ideologija
jugoslovenstva, i to je period kada pocinje ubrzana gradnja
sokolskih objekata u ¢itavoj zemlji. Prvi put sportski objekti postaju
deo sistemski organizovane drzavne arhitekture, a stilske
karakteristike svakog kraja kraljevine, doprinele su ucvrséivanju
jugoslovenskog identiteta. Takode, intenzivira se razvoj brojnih
sportskih klubova koji su imali pokroviteljstvo ¢lanova kraljeveske
porodice, medu kojima se isticu DZokej klub, potom Bob Klub,
Veslacki klub ,Beograd”, a narocito Golf klub ,Beograd”, Cije je
osnivanje i izgradnju klupske kuce sa terenom, inicirao knez Pavle.
U tom smislu, i znacaj koji se davao izgradnji sportskih upravnih
zgrada je vedi, a izbor arhitekata, koji su ve¢ imali iskustvo u
projektovanju drzavnih gradevina, doprineo je njihovoj vrednosti.

Uprkos Cinjenici da, zbog pocetka Drugog svetskog rata, nikada nije
realizovan, olimpijski stadion sa prate¢om infrastrukturom, prema
projektu nemackog arhitekte Vernera Marha, bio je najvedi projekat
sportske arhitekture Cciji je narucilac bila drzava. Osim ovog i
pomenutih sportskih objekata koji predstavljaju arhitektonsko
naslede meduratnog perioda, kao vazni primeri drzavne arhitekture
istiCu se i privremeni sportski objekti, medu kojima posebnu ulogu
imaju montazni stadion za sokolski slet odrzan 1930. godine i

privremeno podignute tribine za gledaoce Gran pri trke u Beogradu,

60



odrzane u vreme kada je vec objavljen pocetak Drugog svetskog
rata.

Kljucne rec¢i | drzavna arhitektura, sportski objekti, sportski klubovi,
tereni, stadioni, Beograd
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Marina Pavlovié
Zavod za zastitu spomenika kulture grada Beograda (Beograd)

Katalog Kluba studenata arhitekture:
refleksija drustvenog konteksta

Pocetkom treée decenije dvadesetog veka na Arhitektonskom
fakultetu Univerziteta u Beogradu osniva se Klub studenata
arhitekture, sa profesorom arhitektom Nikolom Nestoroviéem na
Celu. Cilj Kluba je bio podsticanje i promovisanja najboljih projekata
putem organizovanja javnih izlozbi studentskih i diplomskih radova,
koje su odrzavane u svecanoj sali Tehni¢kog fakulteta i u vedini
slu¢ajeva bile opSirno propraéene u Stampi. Katalog Kluba
studenata arhitekture Stampan 1928. godine daje pregled
najzapazenijih studenskih projekata koji su bili odraz umetnickih,
projektantskih i ideoloskih stremljenja arhitektonske delatnosti
meduratnog Beograda. Stanje prakse, tendencije i konfrontacije
glavnih tokova stvaralastva nedvosmisleno se prelamaju u
projektima studenata koji su bili izloZeni uticaju i autoritetu svojih
profesora a ujedno proZeti teznjom za stvaranjem neceg novog,
autorskog, individualnog u duhu svog vremena. Rad ima za cilj
preispitivanje znacaja Kluba studenata arhitekture u odnosu na
formiranje grupe studenata koji ¢ée u narednim decenijama
predstavljati okosnicu arhitektonske struke u Beogradu, kao i na
promovisanje stilskog izraza nacionalnog stila. Kritickom analizom
otvara diskurs prelamanja odnosa uticaja arhitektonske prakse,
delatnosti profesora fakulteta i drustveno kulturnog konteksta na
formiranje projektantskog izraza studenata uz komparativnu
analizu stremljenja studentskih radova na nau¢nim ustanovama u
okruZzenju i Centralnoj Evropi.

Kljucne rec¢i | Klub studenata arhitekture, Nikola Nestorovi¢, Branko
Krsti¢, nacionalni stil, Arhitektonski fakultet
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Nikola Piperski
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Pozorisno i scensko stvaralastvo
ruskog slikara, arhitekte i scenografa
Leonida Mihailovica Brailovskog:
beogradski period (1921-1925)

Arhitekt i slikar Leonid Mihailovi¢ Brailovski (JleoHna Muxainosuy
bpaunosckuii, 1867-1937), kao jedan od vodeéih pozorisnih
dekoratera u Rusiji, 1916. godine je dobio titulu akademika
arhitekture. Njegovo pozorisno i scensko stvaralastvo bilo je
inspirisano savremenim tekovinama novog modernog stila, sa
uplivima tradicionalne ruske i vizantijske umetnosti.

Godine 1917. iz politickih razloga je napustio Rusiju i jedno vreme
utociste pronasao u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca. U Beogradu
je 1921. godine postavljen za glavnog slikara Narodnog pozorista.
Saradnica za kostime bila mu je supruga Rima Nikiticna Brailovskaja
(Pumma HuKnTHuHa Bpaunnosckan, 1877-1959). U srpsko pozorisno
slikarstvo i scenografiju Brailovski je uveo jedan stil obojen ruskom
folklornom umetnoséu, vizantijskim nasledem i srpskom tradicijom
sa kojom se upoznao u Srbiji i Beogradu.

Najbolja dela dao je upravo u Beogradu, u periodu od 1921. do
1924. godine. lzradio je nacrte za viSe drama, opera i baleta:
Rostandove Romanticne duse, Molierovog UobraZenog bolesnika
(1921), Gunoovog Fausta i Seherezadu Rimski-Korsakova (1922),
Karmen Zoria Bizea (1923), Sekspirovog Kralja Lira i Ricarda Il
(1924). Prema ocenama kritike najznacajniji su mu bili nacrti za
Nusicevog Nahoda, izvedenog za pedesetu godisnjicu Narodnog
pozrista u Beogradu 17. januara 1923. godine, kada su predlosci za
scensku arhitekturu i dizajn bili arhitektura i slikarstvo srpskih
manastira. Godine 1925. iz Beograda se seli u Rim u kome je ostao
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do kraja Zivota. U oprostajnom pismu Narodnom pozoristu napisao
je da Zeli da se posveti iskljuéivo slikarstvu, i da zauvek napusta
pozoriste.

Kljucne re¢i | Leonid Mihailovi¢ Brailovski, scenografija, pozoriste,
Beograd, scenska arhitektura i dizajn
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Marija Pokrajac
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Privatna projektantska praksa u Srbiji
u meduratnom periodu (1918-1941)

Privatna projektantska praksa izmedu dva svetska rata,
podrazumevala je preko dvestostine ovlaséenih arhitektata,
gradevinskih inZenjera i tehnicara, koji su se borili za suprematiju i
afirmaciju na trzistu probirljivih narucilaca. Jedan od najistaknutijih
arhitekata, upamdéen po privatnoj projektantskoj delatnosti, bio je
Pura Borosi¢, koji je u svojoj struci, iako ¢esto pezorativno nazivan
,biznismenom”, bio veoma cenjen. Posebno mesto medu privatnim
projektantskim biroima zauzima ,Partenon”, biro Milutina
Borisavljevi¢a, prvog srpskog arhitekte koji je doktorirao estetiku na
Sorboni. U radu ¢e biti re¢i i o privatnoj projektantskoj praksi
najistaknutijih arhitekata ovog perioda kao $to su DragiSa Brasovan,
Dragutin Masla¢, Aleksandar Dordevi¢, Vojin Simeonovi¢, kao i o
praksi ruskih neimara u arhitektonskim biroima toga vremena, ali i
o drugim privatnim projektantskim biroima koji su ostavili znacajan
pecat u srpskoj arhitekturi izmedu dva svetska rata. Cilj ovog rada je
da sistematski prikaze najistaknutije privatne projektanstske biroe, i
istakne njihov znacaj za razvoj arhitekture meduratnog perioda u
Srbiji.

Kljucne reci | arhitektonski biroi, ovlaséeni arhitekti, ruski arhitekti, Zene
u arhitekturi, arhitektura prve polovine 20. veka u Srbiji, meduratni period
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Petar Prelog
Institut za povijest umjetnosti (Zagreb)

UdruZenje umjetnika Zemlja
i Casopis Danas (1934.)

UdruZenje umjetnika Zemlja (1929.-1935.) svojim je djelovanjem
zahvatilo gotovo sve najvaZznije drustvene probleme u hrvatskom
dijelu meduratne jugoslavenske drzavne zajednice. Stvarajuci pod
geslom ,,umjetnost i Zivot su jedno”, umjetnici i arhitekti Zemlje su
na temeljima ideoloski c¢vrsto utemeljenoga umjetnickog i
druStveno angaziranog programa stubokom izmijenili hrvatsku
umjetnicku pozornicu. S obzirom na takvu vrstu djelovanja, Zemlju i
njezine umjetnike pratili su mnogi ideoloski sukobi, kao i stalan
pritisak drzavnog represivnog aparata.

Casopis Danas, urednika Miroslava Krleze i Milana Bogdanoviéa,
koji je tijekom prve polovine 1934. izlazio u Beogradu, pojavio se u
trenutku presudnom za djelovanje UdruZenja umjetnika Zemlja.
Naime, nakon objavljivanja Krlezina ,Predgovora” Podravskim
motivima Krste HegedusSi¢a (1933.) — u kojem je autor stao u
obranu kriticki usmjerene i drustveno angazirane, ali neovisne
umjetnosti s individualnim kvalitetama — unutar clanstva Zemlje
dolazi do raskola, a Krleza i Hegedusi¢ postaju meta ostre kritike
nekih od dojuceradnjih istomisljenika. Danas je, u takvoj
konstelaciji, odigrao iznimno vaznu ulogu. Na njegovim stranicama
KrleZa odgovara na napade ,slijeva i zdesna”, obra¢unavajuéi se i s
Purom Tiljkom, urednikom c¢asopisa Kultura i do ,Predgovora”
vjernim zemljaskim ideoloskim tumacem i podupirateljem. Nadalje,
u Danasu je Krsto Hegedusi¢ otvoreno stao na KrleZinu stranu,
objaSnjavaju¢i vaznost piscevih stavova i njegove ideoloske
usmjerenosti za formiranje temeljnih ideja Zemljina programa.
Naposljetku, osim Sto su na stranicama ¢asopisa publicirana djela
nekoliko zemljasa, u posljednjem broju izlazi tekst Vilima Svecnjaka
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o pariskoj izlozbi ,lijeve umjetnosti”, koji sviedoci o tome da i nakon
,Predgovora” Hegedu$i¢ moZe racunati na ideoloski vjerne i agilne
suradnike.

U ovome izlaganju odredit ée se, dakle, mjesto ¢asopisa Danas u
povijesti Udruzenja umjetnika Zemlja te analizirati oni tekstovi koji
su se pokazali presudnima za cjelovito sagledavanje obiljezja
djelovanja te vaine umjetnicke skupine. Posebno ¢e se obratiti
pozornost na Krlezine i HegedusSiéeve stavove, koji su Zemlju
tijekom 1934. ipak poveli nesto drugacijim putom od onoga koji je
bio zacrtan nekoliko godina ranije, prilikom osnivanja UdruZenja.

Kljuéne rec¢i | UdruZenje umjetnika Zemlja, casopis Danas, Krsto
Hegedusi¢, Miroslav Krleza, sukob na ljevici, Vilim Sve€njak, Buro Tiljak
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Milan Prosen
Univerzitet umetnosti u Beogradu — Fakultet primenjenih umetnosti
(Beograd)

Prilozi arhitekte Branislava Marinkovica
u ,Umetnickom pregledu” (1937-1941)

Branislav Marinkovi¢ (1903-1985) pripada grupi najplodnijih
graditelja Cetvrte decenije 20. veka u Srbiji, ¢iji opus broji preko
stotinu izvedenih objekata. Skolovao se u Beogradu, gde je
diplomirao na Arhitektonskom odseku Tehnickog fakulteta 1927. U
naredne tri godine usavr$avao se u Parizu, prvo na Ecole nationale
supérieure des Beaux-Arts u ateljeu Lalu-Lemarskije (1927-1928),
zatim u birou Erika Baga (1928-1929), profesora Ecole nationale
supérieure des Arts Décoratifs, i u birou Desoar 1929-1930, gde je
ucestvovao na projektovanju stambenih zgrada. Branislav
Marinkovi¢ jedan je od graditelja koji su preneli direktan uticaj
francuske graditeljske kulture u srpsku sredinu. On je po povratku u
Beograd odrzavao veze sa Parizom, bio je pretpladen na francuske
Casopise i posecivao znacajne izlozbe u francuskoj prestonici. Cilj
ovog rada je da prikaze emancipatorski uticaj arhitekte
Marinkovica, ostvaren ne samo kroz graditeljsku praksu vec¢ i kroz
kriticko teorijski doprinos savremenoj arhitekturi, tekstovima
objavljenim u ,Umetnickom pregledu” u periodu 1937-1940.
»Umetnicki pregled”, koji je izlazio u izdanju Muzeja kneza Pavla,
bio je jedan od retkih respektabilinih umetnickih glasila u Kraljevini
SHS, a u njemu su objavljivali najistaknutiji umetnici i kriticari.
Marinkovi¢ je u navedenom periodu objavio Sest tekstova, dok je
sedmi bio planiran za aprilski broj 1941, koji usled izbijanja Drugog
svetskog rata nije izaSao iz Stampe. U svojim tekstovima Marinkovic¢
je u osvrtu na aktuelne tendencije srpske arhitekture posebnu
paznju posvetio problemu ulaznih vrata u savremenoj arhitekturi
(1937), Novom stilu u arhitekturi (1938), savremenom stanu i
stilskom namestaju (1940), primenjenoj umetnosti u Srbiji (1938) i
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savremenoj francuskoj dekorativnoj umetnosti (1939), dok je tema
njegovog poslednjeg neobjavljenog teksta bilo vestacko osvetljenje
u arhitekturi (1941). Pomenutim tekstovima Marinkovic¢ je skrenuo
paznju na pojedine negativhe pojave u recepciji savremene
arhitekture i ukazao na puteve njihovog prevazilazenja, prenoseci
deo svog pariskog iskustva.

Kljuéne rec¢i | Branislav Marinkovi¢, Umetnicki pregled, savremena
arhitektura, primenjena umetnost, dekorativna umetnost, srpsko-
francuske veze
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Vladana Putnik Prica
Univerzitet u Beogradu — Filozofski fakultet (Beograd)

Doprinos Skole za primenu dekorativne
umetnosti razvoju dizajna enterijera
u meduratnom Beogradu

Beograd je posle Prvog svetskog rata obelezZila gradevinska
groznica. Podizanje velikog broja novih stambenih zgrada razvilo je i
trziSte namestaja. Za razliku od nekih zapadnih zemalja, dizajner
enterijera kao posebna profesija nije postojala u Kraljevini
SHS/Jugoslaviji. Unutrasnjim uredenjem bavili su se prevashodno
arhitekti, dok su namestaj proizvodile ili uvozile specijalizovane
firme. Medutim, Cest je bio slucaj da se uredenje stanova i izrada
namestaja kopiraju iz inostranih ¢asopisa bez stru¢ne podrske.

U takvoj atmosferi veliki doprinos razvoju dizajna namestaja i
enterijera dala je Skola za primenu dekorativne umetnosti koju je
osnovala Margita Gita Nusi¢ Predi¢ (1896—1970). Margita Predi¢ se
Skolovala u Parizu i po povratku u Beograd 1926. godine osnovala je
Skolu koja se nalazila u Brankovoj 24. Za nepune tri godine njenu
gkolu je pohadalo sedamdeset ucenica. Skola je promovisala svoj
rad kroz godisnje izlozbe prodajnog karaktera.

Na osnovu ilustracija iz periodike evidentno je da je u skoli negovan
savremen dizajn sa snaznim uticajem ar dekoa. Ideja Margite Predic¢
je bila da se radom Skole i izlozbama postepeno gradi ukus
gradanstva za enterijer i primenjenu umetnost. S obzirom da su
polaznici Skole prevashodno bile Zene, rad ove ustanove dodatno je
doprineo afirmaciji i prisustvu umetnica i dizajnerki u Kraljevini
Jugoslaviji.

Rad Margite Predi¢ i njene Skole za primenu dekorativne umetnosti
je u dosadasnjoj istoriografiji bio gotovo nepoznat. Zbog toga je cilj
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ovog rada da istrazi doprinos ovog znacajnog fenomena u
beogradskoj umetnickoj sceni meduratnog perioda.

Kljuéne reéi | Margita Predi¢, Skola za primenu dekorativne umetnosti,
enterijer, namestaj
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Ana Radovanac Zivanov
Republicki zavod za zastitu spomenika kulture (Beograd)

Arhitektura u sluzbi radnistva:
ustanove meduratne Srbije

Pored svih strahota koje je Prvi svetski rat doneo Evropi i Kraljevini
SHS, Srbija je kraj rata docekala sa devastiranom industrijom, kao
razorena i gotovo uniStena zemlja. Intenzivna industrijalizacija,
urbanizacija i ekonomski razvoj Srbije u okviru Kraljevine SHS (i
kasnije Jugoslavije) dovode, po zavrSetku Prvog svetskog rata, do
jacanja svesti ranije marginalizovane drustvene kategorije, radnicke
klase. Dolazi do organizovanja radnika, osnivaju se esnafska,
zanatska, radni¢ka i strukovna udruzenja, fondovi, uredi za
osiguranje i srodne institucije u sluzbi radnistva. Uz bolju
organizovanost, novostecenu zastitu i znatno poboljSan drustveni
status, radnistvo tezZi da unapredi svoj socijalni poloZaj. Intenzivira
se izgradnja posebnih gradevinskih objekata, namenski podizanih
da zadovolje narastajuce drustvene potrebe ojacane radnicke klase.
PodiZzu se okruzni uredi za osiguranje, domovi radnika i radnicke
komore, kao i tipske stambene kolonije. Izvestan broj objekata koje
potpisuju ugledni arhitekti (Lavoslav Horvat, Svetislav Putnik, Jan
Dubovi, Dragisa Brasovan) i danas predstavljaju vrednu
arhitektonsku bastinu Beograda i Srbije.

Rad se bavi pregledom objekata koji su sluZili radnic¢koj klasi u
Beogradu i Srbiji izmedu dva svetska rata, definisanjem
arhitektonskih karakteristika zdanja i njihovom sudbinom u novom
drustveno-politickom momentumu.

Kljucne re¢i | meduratna arhitektura, radnicki pokret, radnicki domovi,
Srbija, Beograd
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Vinko Srhoj

Sveuciliste u Zadru — Odjel za povijest umjetnosti (Zadar)

Kosta Strajnic:
od jugoslavenskog monumentalizma
do dubrovackog kolorizma

Jedan od istaknutijih ideologa jugoslavenskog nacionalnog stila
pred Prvi svjetski rat i u meduratnom razdoblju, kriti¢ar, slikar,
konzervator i kolekcionar Kosta Strajnié, po dolasku i trajnom
nastanjivanju u Dubrovniku (1928.-1977.), neformalni je mentor
mladim umjetnicima koje kritika stilogeno povezuje u dubrovacku
koloristi¢ku slikarsku skolu. Strajni¢ev kruzok ili Skola usmjerio je
mlade talente na izvore francuske koloristicke tradicije Van Gogha
Bonnarda, Matissea. Pritom je Strajni¢ i sam izvrSio zaokret od
zagovaranja monumentalnog stila ,jugoslavenskog karaktera” (K.S.)
predvodenog Mestrovicem, prema fovizmu i ekspresionizmu
zapadnoeuropskog modernizma, a nafinom kritickog pisanja od
programatskog pamfleta do umjetnickog eseja.

Kljucne re¢i | Kosta Strajni¢, slikari, dubrovacka koloristicka slikarska
Skola, umjetnicka kritika, Dubrovnik
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Aleksandra Stamenkovic
Izdavacka kuca ,Klett” (Beograd)

Nacionalni paviljoni
na medunarodnim izlozbama
kao primeri drzavne umetnosti (1918-1941)

Zadatak izlaganja jeste otkrivanje nedovoljno istrazenih ¢injenica u
vezi s nastupima srpske i jugoslovenske drZzave na medunarodnim
izloZbama odrzanim u periodu izmedu 1918. i 1941. godine. U
fokusu je arhitektura, koja je simboli¢no ukazivala na odredene
pokretacke ideologije. Zbog angazovane funkcije, koju su nacionalni
paviljoni stekli, metodologija posmatranja izabrane arhitekture
korelirana je s metodama iz drugih oblasti.

Istrazivanje konteksta izgradnje paviljona nametnulo je osvrt na
paviljone kojima se Kraljevina Srbija predstavljala na izlozbama u
prvoj Cetvrtini 20. veka, a samim tim uporednu analizu. U pogledu
koriS¢enih stilova, na paviljonima iz prve Cetvrtine veka dominirao
je srpsko-vizantijski stil, kao prihvatljivi obrazac nacionalnog toka
arhitekture, dok je period posle 1918. godine bio obelezen
paviljonima ¢iji arhitektonski vokabular naginje modernizmu.
Postojale su i varijacije zbog razli¢itog nasleda, regionalnog razvoja,
drustvenih, kulturnih i politickih faktora. Jedan od tih faktora,
jugoslovenska ideja, imala je vaznu ulogu u definisanju programskih
i tipoloskih karakteristika paviljonske arhitekture, jer je povlacila za
sobom odredeni likovni izraz.

Eklektika na paviljonima rezultat je potrebe reprezentacijskog
zadatka, koliko i potrebe autora za stvaranjem prepoznatljivog
izraza. Zbog toga je jedan od ciljeva ovog izlaganja resavanje
dileme: Da li je projekat birao arhitektu sledstveno obrazovanju,
senzibilitetu i iskustvu ili je arhitekta morao svoj postupak da
prilagodava projektu i zahtevima?
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Kada se sve uzme u obzir, pojava drzave na medunarodnoj izlozbi
daje solidne osnove za izu€avanje ideje o paralelnom toku
drustveno-politicke ideologije i arhitektonskih stilova. Mozie se
pratiti u razlicitim razdobljima, a ujedno pokre¢e nova i
specijalizovanija istrazivanja.

Kljuéne rec¢i | medunarodne izlozbe, paviljoni, nacionalna arhitektura,
jugoslovenska ideja, DragiSa BraSovan, moderna
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Tadija Stefanovié
Fakultet savremenih umetnosti (Beograd)

Visokoskolska nastava arhitekture
na Tehnickom fakultetu u Beogradu
izmedu dva svetka rata

Nastava arhitekture na Arhitektonskom odseku Tehnickog fakulteta
u Beogradu izmedu dva svetska rata, omogucila je Skolovanje
generacija graditelja koji su dali veliki doprinos razvoju novije
srpske arhitekture. Od uspostavljanja visokog S$kolstva u Srbiji,
nastavi arhitekture pridavana je velika painja. U vreme njenog
uvodenja 1863. bila je prva prosvetna disciplina na najstarijoj
srpskoj obrazovnoj ustanovi Velikoj skoli, i jednom od najstarijih
fakulteta — Tehni¢kom fakultetu. Na prelazu vekova usledilo je vise
reformi nastavnog programa sa ciljem unapredenja struke. Tada su
profesorske karijere zasnovali arhitekti Andra Stevanovi¢ 1890,
Nikola Nestorovi¢ 1898. i Dragutin Dordevi¢ 1898, koji ¢e u
nastavnom i graditeljskom smislu obeleziti i pofetak meduratnog
doba, prenosedi svoja znanja i iskustva mladim kolegama. Zapazen
trag ostavila je i predratna generacija profesora koji su u nastavi na
Arhitektonskom odseku Tehnickog fakulteta bili angaZovani u
rasponu od 1905. do 1913. godine, nakon velike reforme nastave
1900. godine, kada su novi profesori bili angaZovani iz redova bivsih
studenata Tehnickog fakulteta. Medu njima u meduratnom periodu
zapaZene profesorske karijere ostvarili su Branko Tanazevi¢ koji je u
nastavi od 1905, Petar Bajalovi¢ od 1907, i Branko Popovic¢ od 1913.
godine. Izmedu dva svetska rata u nastavi je bilo angazovano vise
novih generacija arhitekata sa kojima su stigla i nova interesovanja
koja su znacajno doprinela daljem razvijanju i produbljivanju
nastave arhitekture. Po zavrSetku rata, 1919. godine u nastavu je
bio uklju€en arh. Petar Popovi¢. Od sredine treca do sredine Cetvrte
decinije u nastavu je bila angaZovana nova generacija arhitekata,
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Mihajlo Radovanovi¢ 1925, Aleksandar Deroko 1929, Svetozar
Jovanovi¢ 1932, Bogdan Nestorovi¢ 1932, Milan Zlokovi¢ 1932,
Petar Krsti¢ 1933, i Dimitrije M. Leko 1933. godine, koji su ostavili
prepoznatljiv trag u meduratnoj nastavi arhitekture. Na zalasku
meduratnog perioda 1937. godine profesorsku karijeru zasnovao je
i arhitekta Branislav Koji¢. Meduratni period, svakako je zanimljiv i
znacajan za dalja istoriografska istrazivanja, buduci da je ovo doba
omogucilo da nekoliko generacija srpskih arhitekata i profesora
ostavi traga u nastavi arhitekture, svoja znanja i stavove prenese na
studente i da zajedno sa njima profiliSe srpsku graditeljsku kulturu
novijeg doba.

Kljuéne rec¢i | arhitekti, Tehnicki fakultet u Beogradu, visokoskolska
nastava, nastava arhitekture, obrazovanje arhitekata, arhitektonska
profesija
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Jelica Stevanovi¢
Muzej pozorisne umetnosti Srbije (Beograd)

Meduratni listovi
Narodnog pozorista u Beogradu

Listovi koje je Narodno pozoriste u Beogradu objavljivalo u
meduratnom periodu daju nam svojevrsnu sliku koju je ovaj teatar
stvarao o sebi, o svojim umetnicima, drugim pozoriStima u gradu,
zemlji i inostranstvu, ali i o estetici, moralnim principima i nacinu
Zivota tog vremena, ukusima pozoriSne i Citalacke publike...

Po zavrSetku Velikog rata Narodno pozoriste dozZivljava svoju
najvecu transformaciju: do tada dramski teatar osniva ansamble
opere i baleta, a dobija i drugu scenu, $to uslovljava znacajan porast
troskova. Pozoriste je prinudeno i da se za publiku bori sa novim
medijima — filmom i radiom. Stoga pokrece sopstveno glasilo,
,Pozorisni list” koji izlazi tokom sezone 1934/35. Ime je nasledio od
prvih beogradskih pozorisnih novina, koje je Teatar izdavao tokom
uprave Branislava Nusi¢a (1901-02), a Ciji je profil bio prevashodno
informativni i vaspitno-obrazovni. Posleratni , List”, pored obracanja
stalnoj pozorisnoj publici, nastoji i da privu¢e novu. Osim Sto
Pozoristu omogucava besplatno oglasavanje znacajnih dogadaja i
najavljivanje premijera, ,List” prodajom primeraka i oglasnog
prostora donosi i prihode. lako, na Zalost, ne pruZa informacije o
organizacionim problemima koje je donelo proSirenje delatnosti
ovog pozorista, glasilo ga slika kao savremeni evropski teatar u svim
segmentima delatnosti, od repertoarske i kadrovske politike, preko
novog pristupa reziji, scenografiji i kostimografiji, glumi,
marketingu, odnosima sa publikom, pa sve do nabavke prvog
projekcionog aparata. ,,Pozorisni list” svedocCi i da Beograd privlaci
umetnike svetskog glasa, poput Sergeja Prokofjeva. Mada osmisljen
kao nedeljnik, objavljeno je svega Cetrnaest brojeva.
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Od pocetka sledece, 1935/36. sezone, izlazi ,Scena”, novi list
zamisljen kao ,ilustrovani pozorisni i drustveni ¢asopis” Potporne
zadruge osoblja Narodnog pozorista, ¢ime su odredene teme i
nacin plasiranja sadrZaja. Osnovni zadatak glasila ostaje
obavestavanje pozorisSne publike o dnevnom i nedeljnom
repertoaru, ali ,Scena” se obraéa znatno Sirem krugu citalaca pa,
narocito na pocetku, donosi i zabavne sadrZaje koji su ponekad
sami sebi svrha. Informativno-zabavnoj funkciji glasila u kasnijim
sezonama dodata je i edukativna. List izveStava prevashodno o radu
(produkciji, teku¢em repertoaru, umetnicima, gostovanjima...) i
istoriji Narodnog pozorista u Beogradu, ali i o drugim domacim i
inostranim teatrima. Najave premijera su na prvom mestu i sezone
se gotovo sasvim mogu rekonstruisati na osnovu informacija iz
,Scene”. List piSe i o estetickim, eti¢kim, socijalnim, psiholoskim
aspektima teatra, o pozorisnoj istoriji, teoriji i praksi. Izlazio je sve
do okupacije, nekoliko puta mesecno; objavljeno je preko sto
trideset brojeva (nisu svi saCuvani). Pod naslovom ,Srpska scena”,
Narodno pozoriste je objavljivalo list slicne koncepcije i tokom
Drugog svetskog rata.

Kljucne re¢i | Narodno pozoriste u Beogradu, periodika, Casopisi,
Pozorisni list, List, Scena
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Ana Separovi¢
Leksikografski zavod Miroslav Krleza (Zagreb)

Grupa trojice: gradansko-elitisticka opcija
hrvatske likovne scene 1930-ih

Grupa trojice, koju su cinili slikari Ljubo Babi¢, Jerolim Mise i
Vladimir Beci¢, osnovana je s naoko deideologiziranim programom
inzistiranja na likovnoj kvaliteti te je u skladu s tim i tumacena u
povijesno-umjetni¢koj  recepciji. Istican je naglasak na
individualnom umjetnickom cinu, zanimanje za cistu umjetnost
odmaknutu od svakodnevice, subjektivna realisticka impresija i
humanizam toga slikarstva, kao i izostanak programatskih nakana;
ukratko: rije¢ je o gradanskom krilu hrvatske meduratne
svjetonazorske pozicije, uvjetovanoj brigom za vlastiti polozaj i
ugled na likovnoj sceni u uvjetima patrijarhalnoga kapitalistickog
drustva, dosad nije bilo rijeci.

U ovome izlaganju analizom likovno-kritickih tekstova i intervjua
¢lanova Grupe trojica, nastojat ¢u detektirati osnovne odrednice
gradansko-elitistickog svjetonazora po kojem se umjetnina
razumijeva prvenstveno kao lijepi i vrijedni predmet kojeg stvara
akademski obrazovani muski umjetnik i to za intelektualnu
gradansku publiku. Takva ideja pradena je isklju¢ivanjem brojnih
skupina iz polja umjetnosti: akademskih umjetnica, amatera,
samouka. Prilagodavajuéi kriterije procjene vlastitome primarno
realisticki utemeljenome likovhome idiomu, ¢lanovi Grupe trojice
sustavno su kritizirali one akademski obrazovane umjetnike koji su
odstupali od dogme ,,0objektivacije”. U borbi za takvu hijerarhiju na
polju likovne umjetnosti, iskazivali su prezir prema Siroj publici
(masama), ali i napadali novinsku likovnu kritiku (povjesnicare
umjetnosti i likovne kriti¢are) koji su zastupali drugacije (ukljucivije)
kriterije kriticke provjere. Unutar gradanskoga svjetonazora
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umjetnost se predstavlja kao autonomno polje izuzeto iz razlicitih
drustvenih praksi, umjetnik je naizgled neovisan o politickim,
ekonomskim i drustvenim procesima, a likovna kritika umjetnost
tretira kao ideoloski neutralnu sferu ljudskog stvaranja; takav
sustav vrijednosti rezultira prikrivanjem klasnih, rodnih, statusnih i
raznih drugih drustvenih antagonizama i asimetrija.

U izlaganju ¢e se na slikama MiSe, Becica i Babié¢a potvrditi njihova
hijerarhija drustvenih skupina: po njima gradanski intelektualci
predstavljaju djelatnu i misle¢u snagu drustva, zbog cega su
smjesteni u interijerima i prikazani u reprezentativnim pozama s
nekom oznakom pripadnosti intelektualno-gradanskome sloju (slika
na zidu, knjiga u ruci, lula, naocale ili sl.). Istovremeno puk je
smjesten u prirodu i zaokupljen nizim, nemisle¢im radnjama
vezanima uz hranu, higijenu, reprodukciju. Tako kontrastirajudi
gradanstvo i puk kao um i tijelo drustva, clanovi Grupe trojice
reprezentacijskim postupcima nedvosmisleno iskazuju svoju
svjetonazorsku poziciju, pritom kao pripadnici privilegirane
gradanske elite, zagovarajuci vlastite interese.

Kljucne reci | Grupa trojice, Ljubo Babi¢, Jerolim Mise, Vladimir Becic,
likovna kritika
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Irina Tomi¢
Fakultet savremenih umetnosti (Beograd)

Arhitektonska delatnost okupatora u Srbiji
za vreme Drugog svetskog rata

Kada se razmatra arhitektonska delatnost u Srbiji za vreme Drugog
svetskog rata, treba imati u vidu da ona obuhvata kako
konstruktivne delatnosti, tako i prenamene i rusilacku delatnost, ali
i neostvarene projekte.

Na teritoriji Beograda, period rusenja bio je dominantan u odnosu
na prenamene objekata, a posebno u odnosu na graditeljsku
delatnost. Materijalna Steta u Beogradu samo prilikom
bombardovanja 6. aprila 1941. godine bila je ogromna: 672
potpuno porusene zgrade i 6.829 delimicno oSteéenih objekata,
Devastacija Beograda od strane Nemaca dogodila se i prilikom
njihovog povlacenja, pocevsi od septembra 1944. godine.

Da bi se Sto brze uspostavila vlast nad osvojenom Srbijom, Nemci su
se opredelili za prenamene objekata, kako bi u njih smestili
neophodne institucije za funkcionisanje na okupiranoj teritoriji. U
Beogradu su izvrSene brojne prenamene objekata. Jedna od
najdrastic¢nijih prenamena objekata Tokom Drugog svetskog rata,
vezuje se za sinagogu Sukat Salom, koju su nemacki vojnici koristili
kao bordel ili za zgradu Srpske PatrijarSije koja je pretvorena u
vojnicku kasarnu. Znacajan broj prenamena objekata vezuje se za
uspostavljanje logora, pri ¢emu je Beograd bio jedina prestonica u
okupiranoj Evropi na ¢ijem su urbanom tlu formirani koncentracioni
logori. Mreza nemackih logora u okupiranoj Srbiji stvorena je duz
strateskih suvozemnih i re¢nih komunikacija.

Najveca graditeljska aktivnost zabeleZzena je u Smederevu, koje je
stradalo u eksploziji 5. juna 1941. godine. Zahvaljujuéi upravo
periodu ponovne izgradnje Smedereva, moze se steéi uvid u to Sta
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se pod okupatorskom arhitektonskom delatnos¢éu podrazumevalo
na teritoriji Srbije. Kako bi se razumele graditeljske tendencije
Nemaca na teritoriji okupirane Srbije, vaino je razmotriti
stvaralacku delatnost na teritoriji Nezavisne drzave Hrvatske, jer
upravo ono Sto je isticano kao dominantno u NDH biée izvedeno i u
obnovi Smedereva. Pozeljna stilska opredeljenja kretala su se u dva
smera: moderne tendencije i foklorna (narodna) arhitektura. Ono
Sto je karakteristicho za obe teritorije jeste nepostojanje
monumentalne arhitekture karakteristicne za Treéi Rajh. Pokusaj
uvodenja takvih tendencija u srpsku arhitekturu zbio se u godinama
pred Drugi svetski rat, najviSe u okviru neostvarenih projekata
Vernera Marha.

Od neostvarenih projekata izdvaja se Logor u Zasavici u blizini
Sapca, koji je trebalo da primi 50.000 do 500.000 zato&enika, ali koji
nije izveden zbog plavljenja Save.

Kljucne re¢i | Drugi svetski rat, okupacija, arhitektura, logori, Beograd,
Smederevo
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Jasmina Trajkov
Zavicajni muzej Jagodina (Jagodina)

Jugoslovenske umetnicke izloZzbe
u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca

Stvaranjem Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca 1918. godine,
jugoslovenstvo je realizovano kao driavna ideja, ali je tek
predstojao proces njegove realizacije kao nacionalne ideje. U
kreiranju nacija i nacionalnog identiteta umetnost i kultura imaju
veliki znacaj, pa se u cilju propagiranja jugoslovenstva odvijao i
proces zblizavanja i zajednic¢kog izlaganja umetnika. Osnovni cilj bio
je prikazivanje razli¢itih umetnickih produkcija u sluzbi formulisanja
zajednickog kulturnog nacionalnog prostora.

Medu najvaznijim kulturnim manifestacijama sa jugoslovenskim
prizvukom posebno se isiticu Jugoslovenske umetnicke izlozbe. One
su takode imale i jaku politicku pozadinu. Prva je odrzana 1904. u
Beogradu, a nakon formiranja Kraljevine SHS priredene su Peta
1922. u Beogradu i Sesta, i ujedno poslednja, 1927. u Novom Sadu.

Peta jugoslovenska umetnicka izlozba priredena je kao jedna od
prate¢ih manifestacija povodom vencanja kralja Aleksandra
Karadordevi¢a. Kao i druga desSavanja uprilicena povodom ovog
znacCajnog dogadaja i ova izlozba je imala za cilj da pokaze
nacionalno jedinstvo i slogu sa vladarskom porodicom. Po broju
ucesnika i izloZenih radova, izloZzba je predstavljala veliki dogadaj u
kulturnom Zivotu zemlje, ali nije izazvala vece interesovanje
publike.

Sesta jugoslovenska umetnicka izlozba odrzana je tek pet godina
kasnije, u okviru svec¢anosti povodom obeleZavanja stogodisnjice od
oshivanja Matice Srpske. Po broju ucesnika i izloZenih radova, bila
je skromnija od prethodne. Dok je kod ranijih jugoslovenskih izlozbi
politicki prizvuk bio veoma naglasen, na Sestoj je akcenat bio na
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kulturno-vaspitnom radu. IzloZzba nije zabelezila vece interesovanje
javnosti i prestonickih medija.

Nakon formiranja zajednicke drZave, jugoslovenske izloZbe su imale
zadatak da podstaknu razvoj jugoslovenske umetnosti i da
doprinesu prevladavanju ,plemenskih razlika”. Medutim, kao i u
politickom i drustvenom Zivotu i u umetnosti se osetio pad i lagano
urusavanje jugoslovenske ideje. Slabo interesovanje Sire javnosti za
ove izlozbe bila je posledica male umetnicke i opste kulture
ondasnje publike. Organizovanje ovih izloZbi jeste podrzala Vlada,
ali obeéana drzavna pomo¢ likovnoj umetnosti je izostala. Takode,
drustveni poloZaj umetnika i radnika u kulturi u trecoj deceniji 20.
veka nisu bili na visokim poziciama, a sama zainteresovanost
umetnika za negovanje bliskih veza i zaokupljenost pitanjem
jugoslovenstva u umetnosti nisu bili na onom nivou kao pre
formiranja zajednicke drzave. Promenio se i odnos vladara prema
ovim manifestacijama. Dok je kralj Petar posetio obe jugoslovenske
umetnicke izlozbe odrzane u Beogradu pre Prvog svetskog rata, a
Sto je za umetnike, manifestaciju i jugoslovensku ideju bilo od
posebnog znacaja, kralj Aleksandar li¢no nije pokazao interesovanje
za Petu i Sestu jugoslovensku izlozbu.

Kljucne reci | izloZzbe, Jugoslovenske umetnicke izlozbe, Peta
jugoslovenska umetnicka izlozba, Sesta jugoslovenska umetnicka izlozba
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Ivana Udovici¢
Umjetnicka galerija Bosne i Hercegovine (Sarajevo)

Collegium artisticum:
osamdeset godina poslije

Rad se bavi aktivhoS¢éu grupe sarajevskih umjetnika Collegium
artisticum koja je djelovala u periodu od 1939. do 1941. Od samog
pocetka grupa je koncipirana kao spoj razli¢itih umjetnosti,
okupljenih oko ideje o sinkretickom teatru. Za vrijeme svoga
djelovanja okuplja oko stotinu ¢lanova koji aktivno sudjeluju radu
grupe. Prema svom ideoloskom opredjeljenju grupu cine uglavnom
lijevo orijentirani mladi umjetnici, a programski njena djelatnost se
smatra najznacajnijim doprinosom socijalno-angazirane umjetnosti
u Bosni i Hercegovini. Rad donosi pregled svih aktivnosti grupe
Collegium artisticum, obraduje aktivnost njenih glavnih ¢lanova,
donosi pregled kritike i drugih zvanic¢nih reakcija, te konacno daje
analizu njene djelatnosti kao i posljedice koje je ta djelatnost
izazvala.

Kljuéne re¢i | Collegium artisticum, umjetnicke grupe, socijalno
angaZirana umjetnost, sinkreticki teatar, Sarajevo
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Marijana Vascic¢
nezavisni istraZivac (Beograd)

Delatnost grupe Zivot
kao odraz promene umetnicke i drustvene
paradigme u Kraljevini Jugoslaviji

Umetnicka grupa Zivot i njena delatnost na umetnickoj i politickoj
sceni Kraljevine Jugoslavije predstavljaju redak primer intenzivnog
prozimanja dve naizgled nespojive sfere, umetnosti i politike, kao i
njihovog uzro¢no-posledicnog odnosa. lako su kao udruZenje
delovali iz ilegale, umetnost grupe Zivot nije skrivala svoju svesno
angazovanu ulogu, kao ni otklon prema larpurlartistickim
stavovima. Time je utemeljena pozicija grupe kao vesnika jedne
posve drugacije umetnosti koja je postala aktivni ¢lan drustva i
njegov najzesdi kriticar.

Drustveno-politicke promene koje su nastupile tokom prve
polovine 20. veka u Kraljevini Jugoslaviji dovele su do organizovanja
ovog nesvakidasnjeg kolektiva, koji je obeleZio ¢etvrtu deceniju. Na
pocetku tridesetih godina 20. veka, dolazi do obnove KPJ i njene
ilegalne organizacije, istovremeno, mladi umetnici u Kraljevini se
tek upoznaju i suocavaju sa problemima trzista i klasnim
nejednakostima. Stoga je sa pojavom grupe Zivot, umetnost
napravila zaokret i od opste prihvaéene, u svojoj biti apoliticne, I'art
pour I'art, dosla do klasno osvescene i politicki opredeljene I'art
pour l'idee ideologije, uzdrmavsi time savremenu likovnu scenu i
pokrenuvsi brojna pitanja.

Od izloZzene radnicke cokule i manifesta Mirka Kujaci¢a, do hapsenja
pojedinih umetnika, za delo i ideje grupe Zivot uvek je vrlo
(ne)posredno bila vezana politika, odnosno aktivnost i program KPJ,
koje su njeni ¢lanovi propagirali. Ta veza je bila lako uocljiva i kroz
tematiku njihove umetnicke produkcije, zbog cega je njena
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vrednost vrlo Cesto i olako dovodena u pitanje. Grupa je nastupala
pod geslom Kujaci¢evog manifesta, politizujuéi polje umetnosti i
menjajuéi kontraverzno, ali i svesno, njenu ulogu. Medutim,
manifest Mirka Kujaci¢a nije mogao da nadomesti nedostatak
zvani¢nog programa, a prevelika heterogenost grupe i promenljivi
odnosi unutar nje, kao i izostanak zajednicke izlozbe, predstavljaju
samo neke od otezavajuéih okolnosti za sagledavanje opusa grupe
Zivot.

lako Cesto osporavana zbog svog politicki opredeljenog sadrzaja,
socijalna umetnost grupe Zivot predstavila je jedan drugadiji
pristup, odricuci se gotovo svega individualnog zarad visih ciljeva
kolektiva, odnosno drustva u prvom planu. Menjajuci time i samu
ulogu umetnika, grupa je svoju umetnost podredila politickim
idealima KPJ, ¢vrsto verujuéi da samo takva umetnost, koja nije
ravnodusna u odnosu na aktuelna zbivanja van sopstvenog
mikrokosmosa, moze imati vrednost.

Kljuéne re¢i | Grupa Zivot, socijalna umetnost, umetnost kolektiva, Mirko
Kujaci¢
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Asta Vrecko
Univerza v Ljubljani — Filozofska fakulteta (Ljubljana)

Izmedu socijalnih, nacionalnih i umjetnickih pitanja:
umjetnicki klubovi na podrucju Slovenije
u vrijeme Kraljevine Jugoslavije

Clanak ¢e se koncentrirati na djelovanje razli¢itih likovnih drustava
u Sloveniji u vrijeme Kraljevine Jugoslavije, njihove medusobne
odnose, ideoloske razlike i sukobe te ¢e ih usporediti s nekim
drugim drustvima koja su u isto vrijeme djelovala u Kraljevini.

Slovenija je u novu drzavu nakon zavrsSetka Prvog svjetskog rata usla
bez osnovne infrastrukture na podruéju umjetnosti. Uskoro su se
formulirali odredeni zahtjevi koje bi rijesili taj institucionalni
nedostatak na kulturno-umjetni¢kom podrucju, ali problemi se nisu
zadovoljavajuce rjeSavali. Neuredeno stanje u struci i loSe stanje na
trziStu kumovali su nastanku razli¢itih drustava, klubova i grupa.
Slovenacki publicista i pisac Tone Seliskar je 1935. godine zapisao
da je umjetnike spopala ,prava pravcata psihoza utemeljivanja
drustava”. Vedina tih udruZenja svojim je djelovanjem pokusala
kompenzirati institucionalni nedostatak. Svoj je program gradila
poglavito na dvije klju¢ne tocke. Prva je bila briga o materijalnoj
egzistenciji ¢lanova drustva, druga pak propaganda i popularizacija
umjetnosti.

Drustva su imala razlicite poglede na umjetnosti i boj za socijalna
prava umjetnika. U to vrijeme likovna je umjetnost ponovno dobila
vaznu ulogu unutar pitanja nacionalne emancipacije. Pitanja odnosa
slovenacke identitete i jugoslovenstva, slovenackog i stranog,
samobitnosti i uticaja te nacionalnog i internacionalnog bila su
prisutna takoreéi u svakom segmentu drustva. Ta su se pitanja
javljala i u drustvima likovnih umjetnika, bilo da je rije¢ o
samoorganiziranim klubovima ili stru¢nim udruzenjima. Posebno u
drugoj polovici tridesetih godina nalazimo rije¢ ,slovenacki” i u
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imenima drustava, izlozbenim tekstovima te novinskim kritikama.
Jedni su vidjeli traZzenje nacionalnog izraza u odabiru motivike, neki
u prikazivanju teskog Zivota u selu i gradu, drugi pak u idealiziranju
ruralnog tradicionalnog Zivota, treci su trazili nacionalni izraz preko
autenti¢nosti forme. U ¢lanku éu pokusati povezati drustveno
djelovanje s aktualnim kulturno-politickim stanjem i situacijom na
trziStu umjetnina. Grupe koje ¢u posebno izdvojiti su: Slovenski lik,
umjetnicki klub Brazda, Klub neodvisnih (slovenskih) likovnih
umetnikov, Drustvo likovnih umetnikov dravske banovine odnosno
Drustvo slovenskih likovnih umetnikov te Lada.

Klju€ne reci | drustva likovnih umjetnika, umjetnicki klubovi, Slovenski lik,
Umijetnicki klub Brazda, Klub neodvisnih (slovenskih) likovnih umetnikov,
Drustvo likovnih umetnikov dravske banovine / Drustvo slovenskih
likovnih umetnikov, Lada
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Dejan Vukeli¢
Srpska akademija nauka i umetnosti, Matematicki institut (Beograd)

Izmedu rekonstrukcije i (ne)nadomescene
autenticnosti: Lovéenska kapela u svetlu
suprotstavljenih politika se¢anja

Predmet rada jeste Krasnovljev projekat rekonstrukcije ratom
postradale zavetne Kapele Svetog Petra Cetinjskog na Lovcenu,
odnosno njegovo pozicioniranje spram razli¢itih politika se¢anja od
1925. godine do danas. Najpre se, na osnovu raspolozivih izvora i
projektne dokumentacije, razmatra u kojoj meri su se meduratna
vladarska pregnuda kralja Aleksandra | Karadordevi¢a odrazila na
prvobitnu arhitektoniku i unutrasnju dekoraciju sakralnog objekta
na Jezerskom vrhu, da bi zatim paznja bila usredsredena na
kontekst koji je doveo do njegovog uklanjanja i podizanja mauzoleja
po projektu lvana Mestrovica, uskladenijeg sa ideoloskim uzusima
ondasnjih komunisti¢kih vlasti Jugoslavije. U zavrSnom delu rada,
zapoceti proces rekontekstualizacije lovéenskog toposa sagledava
se u svetlu oZivljene inicijative obnove zavetne kapele, ali i debata
po identitetskom kljucu koje je to pitanje postavilo pred savremeno
crnogorsko drustvo.

Kljucne re¢i | Lovcéenska kapela, rekonstrukcija, autenti¢nost, politike
sec¢anja
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Valentina Vukovié
nezavisni istraziva¢ (Novi Sad)

Ovlaséeni novosadski graditelji
u periodu izmedu dva svetska rata

Rad ima za cilj da pruzi uvid u graditeljstvo Novog Sada izmedu dva
svetska rata kroz pregled ovlas¢enih novosadskih graditelja koji su
delovali u to vreme na podrucju Novog Sada; da ukaZze na obimnost
tadasnje graditeljske delatnosti, kao i da podstakne dalja
istrazivanja. Kako ne postoji sacuvan registar ovlaséenih
projektanata, istrazivanje je obavljeno na osnovu istoriografskih
podataka, kao i pregledom arhivske grade iz Arhiva grada Novog
Sada, Tehnicke arhive skupstine grada i Arhiva Vojvodine, na
osnovu Cega je do sada identifikovano oko @ sto
graditelja/projektanata. IstraZivanje je oteZavalo i razli¢ito Citanje,
odnosno beleZenje imena graditelja, pre svega madarskog porekla
koji su nakon 1918. godine dobijali srpske varijante.

Nekolicina projektanata iz prethodnog perioda nastavila je rad i
nakon Prvog svetskog rata. Uz ve¢ dobro poznate novosadske

inZenjere arhitekture i gradevine, koji su se Skolovali u
inostranastvu, rad teZi da ukaZe na delovanje manje poznatih
inZenjera, ali i izuzetno velikog broja zidarskih majstora koji su

ostavili znacajan pecat gradu, od kojih su neki projektovali u Sirem
centru grada, dok su drugi bili uglavhom okrenuti perifernim
naseljima. Pored projektantske delatnosti, ovi graditelji bavili su se i
preduzimackim radovima osnivajuéi partnerska preduzeéa sa svojim
kolegama. Nakon Prvog svetskog rata u Novom Sadu je nastavljeno
sa modernizacijom gradske strukture, kao i urbanizacijom i
izgradnjom sasvim novih delova grada. Gradsko podrucje se, sa 982
hektara koliko je bilo 1919. godine, udvostrucilo u naredne dve
decenije zbog Cega je graditeljska delatnost bila izuzetno Ziva.
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Opsti pregled graditelja podrazumeva navodenje imena i njihovih
stru¢nih sprema. Kod odredenog broja graditelja opisan je nacin na
koji su se potpisivali, kao i izgled pecata koji su koristili; navedene
su funkcije koje su pojedini obavljali u odredenim ustanovama i
udruzenjima. Pored toga, navedeni su tipovi gradevina kojima su se
bavili ovi graditelji, kao i gradski kvartovi i ulice gde su najviSe
delovali.

Kljuéne reci | ovlaséeni inZenjeri i arhitekti, graditelji, projektanti,
preduzimaci, urbanizam, Novi Sad
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Zlata Vuksanovi¢-Macura
Srpska akademija nauka i umetnosti, Geografski institut ,Jovan Cviji¢”
(Beograd)

Arhitekte o stambenom pitanju
u meduratnoj Srbiji

U radu ¢e biti razmatran odnos udruZenja arhitekata prema
slozenom stambenom pitanju unutar drustvenog i profesionalnog
konteksta meduratne Srbije. Velika stambena kriza koja je po
zavrSetku Prvog svetskog rata potresala Evropu bila je veoma
izrazena novoformiranoj Kraljevini SHS/Jugoslaviji. U evropskim
drzavama, prevashodno onim koje su imale pro-socijalisticke vlade,
reakcija na takvo stanje bila je viSestruka i raznovrsna, od
obrazovanja asocijacija za formiranje vrtnih predgrada, podizanja
industrijskih naselja i izgradnje stambenih cetvrti, do realizacije
viSegodisSnjeg i obimnog stambenog programa ,Crvenog Beca”.
Medunarodne stambene konferencije bile su platforme na kojima
se debatovalo, iznosili pozitivni primeri i neuspeli pokusaji.
Stanovanje je bilo jedna od kljuénih tema medunarodne
organizacije CIAM (Congreés internationaux d’architecture moderne)
koja je ve¢ na svom drugom kongresu, odrzanom u Frankfurtu u
jesen 1929. godine, u fokusu imala stambenu izgradnju i pitanje
minimalnog stana (Die Wohnung fiir das Existenzminimum).

Sta je bio stav i kakav je bio odgovor domacih arhitekata i njihovih
udruZenja na izrazenu stambenu krizu u Kraljevini Jugoslaviji,
odnosno Srbiji. U ranijim istraZivanjima pokazali smo da vecina
domacih arhitekti ovoj temi nije poklanjao posebnu paznju, ve¢ su u
tome prednjacili struénjaci iz drugih profesija. U bogatoj produkciji
,Tehnickog lista”, zvanicnog glasila UdruZenja jugoslovenskih
inZenjera i arhitekata, koji je mesecno izlazio u periodu 1919-1939,
tema stanovanja se pojavila svega nekoliko puta, ukljucujudi i tri
teksta o vrtnom gradu arhitekte Jana Dubovog iz 1924. godine. Dok
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je jedan od postulata medunarodne moderne bila socijalno
angazovana arhitektura, u domadoj sredini ¢lanovi Grupe arhitekata
modernog pravca (GAMP) prevashodno su bio okrenut ka formi i
estetici stambene arhitekture. Prema recima istori¢ara arhitekture
Zorana Manevica, domadi arhitekti su bili orjentisani ka imucnijim
klijentima i nisu se zanimali za druge, koji nisu mogli da priuste
njihove usluge. Arhitekta Branko Maksimovi¢, jedan od najvernijih
¢lanova GAMP-a, ozbiljnije se bavio stambenom problematikom, ali
pre kao slobodan stvaralac, a ne kao pripadnik grupe. S druge
strane, opstinske vlasti ili institucije drzavne nisu imale razvijenu
stambenu politiku, a veoma retko su pozivale arhitekte i njihova
udruzenja da ucestvuju u sporadicnim projektima koje su
realizovali. Zbog toga, analiza koja ¢e biti predstavljana u ovom
radu ukazace na stavove pripadnika arhitektonskih udruzenja
prema stambenom pitanju i razloge nepostojanja socijalne
dimenzije u njihovom angaZovanju u uslovima inicijalnog
kapitalizma i autokratskog reZzima u meduratnoj Srbiji.

Kljucne re¢i | stambena arhitektura, stanovanje, stambena politika,
arhitektonska udruZenja, arhitekti, arhitektonska kritika
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Dusica Zivanovi¢
nezavisni istrazivac¢ (Beograd)

Dejan Tubi¢
Univerzitet u Pristini — Filozofski fakultet (Kosovska Mitrovica)

Umetnicke grupe u Kraljevini Jugoslaviji
kao modernisticki koncept srpske kulture
i umetnosti

Formiranjem Kraljevine Jugoslavije dolazi do konstitusanja, za
srpsku kulturu i umetnost znacajnog fenomena umetnicke grupe.
Konstituisanje umetnickih grupa bitno je kreiralo profil srpske
umetnosti. Pojava umetnickih grupa uspostavlja se u sferi
fenomenologije modernisti¢kih tendencija srpske kulture. 1z ugla
mogucnosti savremenih teorijskih pristupa i metodoloskih analiza, u
okviru umetnickih grupa otkriva se postojanje novih sadrzaja i
fenomena koji su bitno profilisali srpsku umetnost izmedu dva rata.
Umetnicke grupe kakva je npr. Oblik potrvrduju teZnju i potrebu za
realizacijom  modernistickih  fenomena  multidisciplinarnosti,
integracije i sintetisanja razli¢itih medija. Organizacija umetnickih
grupa u tom periodu iskazuje tendenciju koja ¢e postati bitna
karakterologija modernistickih pojava kakve su teznja za brisanjem
granica umetnickih medija i stvaranje univerzalne nadstilske
umetnicke ideje i  prakse. Ideja  multidisciplinarnosti
najneposrednije je izraZzena u pokretu Zenit, koji je takode iskazivao
karakterologiju umetnicke grupe. Teoreticari iz razli¢itih umetnickih
sfera ,prisvajaju” ulogu i znacaj Zenita. O tom avangardnom
pokretu pisu teoreticari slikarstva, arhitekture, grafike, knjizevnosti,
pesnistva, muzike.

Znacajne teorijske rezultate dala bi komparativha analiza izmedu
umetnickih grupa u Kraljevini Jugoslaviji i evropskih paralela kakve
su se deSavale u periodu od Arts end krafts do Bauhausa.
Umetni¢ke grupe u Kraljevini Jugoslaviji preuzimaju i ulogu
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alternativnih umetnickih Skola i akademija. U okviru umetnickih
grupa realizuju se sadrzaji koji se ne obraduju na drzavnim i
zvani¢nim umetni¢kim Skolama. Takav status je mnoge grupe u
Kraljevini Jugoslaviji dovodio na nivo avangarde, i neinstucionalnog
delovanja. Stvaralastvo u okviru umetni¢kih grupa bilo je
oslobodeno strogih cenzura i principa kojih se drzali autoriteti i
predstavnici institucionalnih normi.

Morfogenezu u okviru fenomena umetnickih grupa u okviru
srpskog, kasnije integrisanog u jugoslovenski kulturni prostor,
mogucée je pratiti od okupljanja impresionista i perioda tzv.
beogradskog impresionizma. Zajednicki rad i okupljanje srpskih
impresionista nosio je programski sadrzaj predstavljen u prvoj
srpkoj umetnickoj grupi Lada. Ta grupa je imala jugoslovenski
karakter i najavila ideju integrisanja juznoslovenskih naroda. Ideja
umetnicke grupe Lada rodena je u predjugolsovenskom periodu, da
bi umetnicke grupe, u svoj njihovoj slojevitosti, punu afirmaciju
dozivele u Kraljevini Jugoslaviji.

Kljucne reci | umetnicke grupe, Lada, Oblik, Zenit, modernisticki koncepti,
avangarda
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Sladana Zunji¢
nezavisni istrazivac¢ (Podgorica)

Institucionalni okvir arhitektonske struke
u Crnoj Gori izmedu dva rata

Arhitektonska djelatnost u Crnoj Gori tokom meduratnog razdoblja
1918-1941. godine odvijala se pod razli¢itim uticajima. U tom
pogledu prednjadile su prestonicke struc¢ne ustanove, Ministarstvo
gradevina i Tehnicki fakultet kao glavni centar obrazovanja
arhitekata i gradevinskih inZenjera aktivnih na ovom podrudju.
Nekoliko arhitekata koji su bili zaposleni u drzavnoj sluzbi na Cetinju
diplomirali su na Tehnickom fakultetu u Zagrebu. Djelovali su i
brojni graditelji emigranti iz Rusije, Ciji su pripadnici starije
generacije obrazovanje stekli u otadzbini. U Rusiji se Skolovao i prvi
crnogorski arhitekta Blazo Vujovic.

Tokom treée decenije 20. vijeka Ministarstvo gradevina je svoju
djelatnost na teritoriji Crne Gore sprovodilo preko gradevinskih
direkcija u Dubrovniku i Krusevcu i veceg broja sekcija sa centrima u
Podgorici, Niksi¢u, Baru, Andrijevici, Cetinju, Kotoru, Kolasinu,
Beranama, Pljevljima i Bijelom Polju. Situaciju u tehnickoj struci u
ovom periodu, uz nepovoljne opste prilike, dodatno je Ccinilo
teSkom nepostojanje strukovnih udruZenja poput sekcije Udruzenja
inZenjera i arhitekata KSHS ili posebne gradevinske direkcije kao
centra gradevinske politike.

Tokom tridesetih godina vodec¢u ulogu je imalo Tehnic¢ko odjeljenje
Banske uprave, kao i tehnicki odjeljci formirani pri sreskim
nacelstvima na Cetinju, u NikSicu i Beranama. U njima je bilo
zaposleno znatno viSe graditelja nego tokom trece decenije. Zastiti
interesa i unapredenju inZenjerske struke trebalo je da bude
posveéena sekcija UdruZenja jugoslovenskih inZenjera i arhitekata
¢ije je osnivanje na Cetinju, koje je inicirano pocletkom 1934.
godine, u kona¢anom ishodu ostalo nepoznato.
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Jedan broj graditelja djelovao je u sluzbi opstinskih tehnickih vlasti.
Poznati su odredeni podaci za gradove Cetinje, Kotor, Herceg Novi.
Dijelom je poznat i rad jednog broja ovlaséenih gradevinskih
inZenjera.

Osim opstinskim, drzavnim i banovinskim ulaganjima izgradnja
arhitektonskih objekata i teritorijalno Sirenje varosi realizovani su i
od strane drugih aktera — privatnih investitora, raznih udruZenja,
drustava i odbora gradana, dobrotvora i dr, usled ¢ega su dosli do
izrazaja razliCiti stavovi i mogucnosti narucilaca i kreativni izrazi
graditelja. Kao rezultat ove kompleksne djelatnosti kreiran je
korpus meduratne arhitekture u Crnoj Gori, heterogen i obiman,
saCinjen od projekata i objekata, profanih i sakralnih, razlicite
namjene, prostorne i oblikovne koncepcije, komponovanih u
razli¢itim stilovima. Medu njima se posebno istiu reprezentativna
zdanja koja su projektovali ugledni arhitekti ovog doba - Banska
palata na Cetinju arh. Nikolaja Krasnova, hotel ,Ko-op” u Ulcinju
arh. Marijana Haberlea i Hinka Bauera, Dom narodnog zdravlja sa
bolni¢kim odjeljenjem u Risnu arh. Milana Zlokoviéa, Nadbiskupija u
Baru arh. Fridriha Valente i dr.

Kljucne reci | arhitekti, arhitektonske ustanove, Ministarstvo gradevina,
Tehnicko odjeljenje Banske uprave, Crna Gora
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